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ક્વ. શ્રી રામનારાયણુ પાઠકને 


નિવેદન” 


કવિશ્રી ન્હાનાલાલ વિશેના મારા હસ વિવેચનલેખાને 
આ સ'ગ્રહુ પ્રકટ કરતાં સને આન“, થાય . છે. 


આ લેખા સાહિત્યના વિદ્યાર્થીઓને ઉપચેોગી 
નીવડયા છહોવાને। સારા ખ્યાલ છે. એક અલગ 
સ'ગ્રહર્પેઆજે એ પ્રકટ થતાં, એની ઉપયોગિતા 
વધરેો એવી સને આશા છે. રી 
ન સતસુખલપ્લ ઝવેરી 


“્મનુઝેસ 
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કૌ. 


'કુનિ ન્હાનાલાલ દલપતરામ 


ડવિ'.ન્હાનાલાલનત॥ મધ્યાહ જેવો ગૌર્વભર્ષો મષ્યાદ આપણુ 
સાહિત્યકારામાંથી કોકને! જ તપ્યો હશે. સમમ્ર ગુજરાતી સાહિત્ય 
એમની આંગળીએ જેટલુ' નાચ્યુ' તેટલુ'. ભાગ્યે જ કોઈ ખીજાતી 
આંગળીએ નાચ્યુ' હશે. ગુજરાતી ભાષાની કાયાપલટ ન્હાનાલાલને 
હુર્તે થઈ એટલી ભાગ્યે જ કેઈ ખીજને સ્તે,થઈ 'હશે. ન્હાનાલાલ 
જેટલાં વશીકરણુ અતે કામણુ કેતે રુજરાતી સાહિત્ય પર્‌ પાથર્યા 
હરે ?ે' . પ 


અને સાહિત્યના સસુદ્દાર માટે એમનું કર્યું” બીન્ન કોનાથી થાય, 
તેમ, છે? એમણે નાટકો લ'ખ્યાં તે નવલિકાઓ લખી; ખ'ડકાવ્યે 
લખ્યાં ને ઊમિઠાવ્યો લખ્યો; એમણે શાસઃ અતે ભજતે। લપ્યાં; સાહિત્યની 
અને સમાજ - પ્રશ્નોની ચર્ચા કરી; “ધર્મતુ' એમણે મ'થન કર્યું" અતે 
પ્તિહ્ડાસના સમભાવશીલ' અભ્યાસની 'એક દૃખ્ટિ પણુ આપી. સાક્ષરાનાં 
ચકિત્રો એમણુ લખ્યાં અતે સાક્ષરેમી કૃતિઓનાં વિવેચનો કર્યા. 
ખાળકાતેય એમણે વિસારે પાડયાં નહિ તે શિક્ષણુમાળામાંયે પોતાથી 
બનતુ કરલાતું એ વીસર્યા નહિ. અતે ભાષાન્તરો કરવામાં પણુ એમણે 
- તાોનમ માવી નહિ. આમ, બની શકે તેટલાં બધાંયે ક્ષેત્રોમાં એ ફરી ,_ 
_ વક્યા છે અને પોતાની બહુવિધ પ્રશૃત્તિદ્દારા મહાયુજરાતના સર્વ તોસુખી 
સમુદ્ધારનાં સ્વપ્નાં રચી રહા છે. , , 


: આજે સાઠે સાઠે વેરસેય એ' પ્રટૃત્તિ'એવી ને એવી કર્ત'વ્યનિષ્ઠાથી 
વહી રહી છે. આજે પચાસ પચાસ પુસ્તકોનાં પ્રકાશન પછીચે શ્વાસ 
લેવાતે એ થોભ્યા 'નથી. સામાજિક વિષમતા અતે અન્યાયોથી કચરાઈ.. 
ગયેલાં એમના હંદયથી ગુજરાતતી સેવાની' ધૂન છીયે વિરમી તથી. 

નઠા, ૬ ક ્ઃ જ 


૧૦ ન્હાનાલાલ 


એકલે હાથે એમણે દરિયો ખેડ્યો છે તે હજીય ખેડચે જય છે. ન્ડાના- 
લાલની કાર્ય શક્તિનાં માપ કોણુ કાઢી શકે તેમ છે ? 


આ અખૂટ કાર્યશક્તિએ અતે અનેકવિધ પ્રશત્તિએ અનેકની 
આંખો આંજી દીધી છે. અ'નઈ ગયેલી એ આંખમાંની કેટલીકે એમના 
ગુણુને જ નીરખ્યા છે, કેટલાકે સાત્ર દોષો જ ચૂથ્યા છે. ગુજરાતે 
ન્હાનાલાલને મષ્યમ માર્ગથી નિહાળ્યા જ નથી. કાં તો એણે એમને 
પ્રશ'સાથી મૂઝવી દીધા છે; ને નહિ તો એમને નિન્દાથી ગૂ'ગળાવી 
દીધા છે. ન્હાનાલાલને માટે “ કવિ,” “ મહાકવિ” કે “ કવિકુલગુરુ ” તો 
ઠીક, પણુ “ ન્હાનલદેવ * જેવાં વિશેષણોચે સાંભળ્યાં છે. તે “ -હાનાલાલ 
નેટ? હા; પણુ આપણે ધારીએ છીએ તેટલા બધા નહિ | એવા 
ઉકિતએ પણુ સાંભળી છે. અતે ખને પક્ષ તરફથી ન્હાનાલાલતે ક'ઈ 
પણુ સળ્યુ' હેય તે! માત્ર અન્યાય જ, એમ કહેવામાં ક'ઈ ખોડું નથી. 


અન્યાય જ તો? ન્હાનાલાલે પચાસ પુસ્તકો લખ્યાં એટલા 
પરથી જ એને' મહાકવિ કે કવિકુલગુરુ કહી ખેસવામાં ન્યાય ચાને! ? 
એમ તો આપણા સાહિત્યમાં પણુ સોએક પુસ્તકે લખી નાખ્યાં હૈય 
તેવા એકળે લેખકો ખીજ નથી ટે એ બધા સહાકવિ શા મારે નહિ ? 
સખ્યા પરથી જ સમૃદ્ધિના આંક કાઢવો એ તો નરી મૂર્ખાઈ કહેવાય, 


અતે સાહિત્યના પ્રત્યેક ક્ષેત્રમાં એમણે વિહાર કર્યો છે - નાટક, 
નવલિકા, કાવ્ય અને કાવ્યના વિભાગે, ગધ, ચિન્તન ને અતુવાદ : 
આ બધા પ્રદેશેોર્માં ન્હાનાલાલ કરી આવ્યા છે, એટલા સારે પણુ 
એમને મહાકવિ કહી ખેસવામાં ન્યાયની કઈ તુલા સચવાય છે ? “ સહા* 
કવિ” થવા માટે આ બધાં લક્ષણે! શુ' અનિવાર્ય છે ? એમ તે! શ્રી. 
કનૈયાલાલ સુનશીથી શરૂ કરીને ચુજરાતતા અનેક લેખકે! અત્યાર 
પહેલાં કચારનાય મહાકવિ ગણુ।ઈ ચુકાવા ન્તેઈ એ. 


# અને ન્હાનાલાલ આપણા સાહિત્યમાં અ - પૂર્વ નવીનતાતું તરવ 
લાવ્યા. આપણે ત્યાં ભાષાનું આટલુ' લાલિત્ય, અલ'કારાતી આવી 


'જૂવિ ન્હાનાલાલ દલપતરાસ ર૧૧ 


ક્ણુમ'જાલ પદાવલિઓં, આવાં તેજ અંતે આવા તર'ગ ન્હાનાલાલ પહેલાં 
કચારે હતાં જે ?ે ન્હાનાલાલ આવ્યા, ને એમણું ગુજરાતની આંખો 
ઉઘાડી. જ્ુજરાતની પાસે તળ ગચ્રુજરાતી કહી શકાય એવી મનોરમ પદાવ- 
લિએ એમણે મૂફી. નરસિંહરાવની કે ગોાવર્ધનરામતી ભાષાએ કદીયે અવુ- 
ભવી ન છતી એટલી મીઠાશ ને એટલી મૃદુતા વેમણે ભાષામાં સાધી. 
કાન્તે ઠહ્પી ન હેય તેવી ગ'ભીર તે વિશાળ ભાવનાએ। એમણે આપણે 
દ્યાં ગાઈ. અતે, તેમની ડોલનરીલી-2 આવી શૈલી તો જગતેય કયારે 
નિહાળી છે છે ને એ ડોલનરીલીમાં એમણે ધર્સ વીરનાં ધર્મ'મ'થન, કવિનાં 
કલ્પતે[ડયન; રસિક યુવાનની ર્સૈષણુ।, વીરના વીર વીરધેષ : શું શું નથી 
લાવ્યું” ને નથી મ્હેકાવ્યું' | જે શેલીએ આટઆટલા વિવધ અને 
ઉન્નત ભાવોને ઝીલ્યા'ને 'આપ્યા એ શૈલી નિષ્ફળ કેમ કહેવાય ? આવી 
સકળ શૈલીના નવસર્જક.* પણુ ન્હાનાલાલ જ તે? આટલો નવ- 
તવો।ન્મેઘશાલિની પ્રજ્ઞા ન્‍હાનાલાલ,સિવાય ખીન્ન કેની છે છે આટઆટલી 
-નૈતનતાના સજક *-ડાનલાલ આપણુ! મહાકવિ 'છે. 


- આ વિચારસરણી પણુ તપાસવા જેવી છે. આટલી અપૂર્વ નવી- 
નતા આપણે ત્યાં-..એકલે- હાથે લાવતાર કવિ ન્હાનાલાલ પહેલા ખર; 
પણુ.એ-નવીનતાને જ લીધે એ.મહાકવિ, એ સિદ્ધાંત ખોટો છે.. નવીનતા 
એ મહાકવિતું અનિવાર્ય લક્ષણુ નથી. જગતના સર્વમાન્ય: 'સહાકવિઓ 
--શેક્સપિયર, મિલ્ટન અતે કાલિદાસ -- લે., આ તણુસાંથી એક્કેએ 
સજ્યું” છે નખશિખનવીન એવું ક'ઈ ? ખીજુ' બધું તો ઠીક,પણુ । પોતાની 
કૃતિઓનાં વસ્તુતે પણુ એ “શોધવા? નથી ઊભા રલા. પોતાના 
વ્યક્તિત્વને રગે એમંણે પે।તાની પાસે પડેલા વસ્તુમાં નવા પ્રાણું અને 
નવાં સ'જવન રેલી દીધાં છે એ ખરુ; પણુ વસ્તુમાત્રને જ ન્નેઈ એ તા 
એમણે એ નથી ઘડચુ'. વસ્તુની વાત નને બાજીએ મૂકીએ તો શેફ્સ- 
પિયર-મિલ્ટનનો 314111૮ ૪૯₹5€ અને કાલિદાસનાં અક્ષરમેળજત્તો : 
એ પણુ પરાપૂર્જથી ચાલ્યાં આવતાં વાહનો છે. એમતુ' “યેય વસ્તુ કે વાહ- 
નનાં સોધને। શોધવા ભણી નથી. એ તો ઉપલબ્ધ સાધતે।માંથી યુગ- 
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બળનાં સમગ્ર આંદોલનને ઝીલી રહે તે છતાંય અસુક યુગતુ' ન ખની 
જાય એવા સર્વકાલોન સાહિત્યસર્જનનુ* જ પ્યેય રાખે છે. 


અને નવીનતા પોતે જ કેટલી સાપેક્ષ છે ?ે ગઈ કાલની નવીનતા 
આજની પરપરાગત રૂઢિ બતી જય છે; આજની નવીનતા આવતી કાલે 
જુનવાણી સ્વરૂપ તરીકે એળખાશે. નર્મ દદલપતના યુગમાં અક્ષરમેળ 
હન્દોને। પ્રચાર્‌ નવે જ હતે, આજે તેં ઘરગથ્થુ બતી ગયે! છે, નમ દે 
મૃત કરેલી સ્વાડુભવરસિક કાવ્યોની પ્રણાલી નર્મદના યુગમાં નવીન 
હતી, આજે તે પ્રણાલીએ આખુ ગુજરાત પળે છે, અને તેય એટલી 
હદ સુધી કે પર્લક્ષી કાવ્યોને! યુગ જ જણે આથમી ગયે હોય ! શ્રી. 
, નર્સિહરાવ પ્રકૃતિદર્શનના ભાવે। લાવ્યા : તેમના યુગમાં, ૧૮૮૮માં, 
એ અપૂર્વ હતા; અને રમણુભાઈ એમાં અ'જઈ ગયા, આખા ગુજરાતી 
 સહુત્યના વેરાન ર્ણુમાં એક “ કુસુમમાળા' જ એમને “ મીંઠી વીરટી ? 
લાગી, આજના વાચકતે એમ લાગશે ?-- અને ન લાગે તેમાં દોષ નથી 
વાચકતે। કે નથી “ કુસુમમાળા 'ને।. “ કુસુમમાળા *માં મૂર્ત થયેલા કાવ્ય- 
ભાવો એ વખતે અપૂર્વ હતા; આજે પુષ્કળ પ્રચારને લીધે એ 
સામાન્ય ખની ગયા છે. એ વખતે એ લાવે! જેટલા આકષષક લાગ્યા 
તેટલા આજે ન લાગે એ સ્વાભાવિક છે. આજનો કવિત્તામાં પણુ 
હલેછલ ઊછળતી -- ૬ત્તતી, કલેવરની કે દૃષ્ટિખિન્દુની --- તવીનતામાં 
જ અ“જઈ જનારા વાચક-વિવેચકો ભણી આવતી કાલને! વાચક- 
વિવેચક પણુ આ દષિ જ કેળવવાને, 


નવીનતા ખીજની ચન્દ્રકળા જેવી છે. અમાસના અ'ધાર લેદીતે 

એ ઊગે ત્યારે અતેક આતુર આંખો તેના ભણી વળે, પણુ ખીજની 

ત્રીજ ને ત્રીજની ચોથ થતાં તેરશ, ચૌદશ કે પૂનમ થાય; ત્યારે ભાગ્યે 

/ જ કોઈ મુગ્ધ ભાવથી એતે જેવા થોભે. અ'તે પાછી અકેકેક કળા 
ઘટતાં ઘટતાં, પાછી અમાસ આવીતે ઊભે. 


નવીનતાતુ'ય તેવું જ છે તે। 1 આપણે ત્યાં દીનજનવાત્સલ્યને। 
ડે એવે! કોઈ બીન્ને અપૂર્વ ભાવ કોઈ લાવ્યું હોય. ભાવની નવીનતાને 
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લીધે ખધાં એતા ભણી આકર્ષાય. અતે એનાથી પ્રોત્સાહન પામીને 
બીજ પદઘકારો પણુ એ અતે એવા ભાવે! ગાવાતુ' શર કરી દે. 
નવીનતાનતે લીધે થોડા દિવસ તે! એ આકર્ષષુ ટકી રહે; પણુ પછી 
ત્રીજની ચે!થ, ચોથનતી પાંચમ ને પાંચમની ૭ઠે થતાં થતાં છેક 
પૂનમ બને. અ'તે અતિપરિચયની અવસ થવી શરૂ થાય; અતે 
ગાયકોતી સ“ખ્યા ઘટતાં ઘટતાં પાછી અમાસ આવે. 


આમાં નવીનતાનું નિરપેક્ષ ધોરણ કયાં રહયું ? અતે આવી સાપેક્ષ 
“ તવીનતા 'ની નિરપેક્ષ દષ્ટિએ કિમ્મિત કેટલી ?ે ન્હાતાલાલતે પણુ આ 
* તવીનતા 'તા તત્ત્વતે લીધે જ સહાકવિ ઠહી ખેસવામાં ઉતાવળ 
નથી થતી? % 


એટલે ન્હાનાલાલ, કવિ કે મહાકવિ જે કઈ છે તે આ “ગુણો 'ને 
લીધે નહિ, કવિ-મહાકવિં થવા ભાટે તે બીજ ગુણોની આવશ્યકતા છે. 
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ન્હાનાલાલમાં તે ગુણે કેટલા પ્રમાણુમાં છે તેતો નિર્ણુય થવ! માટે 
તેમના કફવિત્વતે! ફસ બીજી કસે।ટીએ ઉતાર્વે1 ન્નેઈ એ. 


ર્‌ 


નર્મદયુગને નને આપણે સ'કાન્તિકાળ કહીએ તો ન્હાનાલાલયુગતે 
આપણે સમન્વયકાળ કહેવો નેઈ એ. નર્સ દ્યુગના આમૂલકચ્છેદક 
વિચારો જરા નરમ પડવા લાગ્યા હતા, સ'સ્કૃત સાહિત્યના અભ્યાસને 
વશ્વવિદ્યાલયના અભ્યાસક્રમમાં સ્થાન સપ્યુ' હોવાથી જુનવાણી સાહિત્ય. 
સસ્કૃતિમાંથી ચે સૌન્દર્ય શોધવાની દૃષ્ટિ મળી હતી. અ ગ્રેજના અભ્યાસે. 
જગતંભરના મુ"્ય વિચારપ્રવાણેનાં દાર ખોલ્યાં હતાં. “જનું તે સેતું અને 
નવું તે કથીર ' એ ભાવના તો નર્મ દયુમમાં જ નાશ પામી હેતી. અતે 
* 8100૯10 15 ઇલ્થપા7 ? એ ભાવના આ યુગમાં નાશ પામવા લાગી. 
નરસિંહરાવ, ગોવર્ધનરામ અતે ફાન્ત: એ યુગની આ કવિત્રિપુટી, 
પૂર્જપશ્ચિસના સ'સ્કારસમન્વય માટે મથતી હતી. નરસિંહર્‌ાવે પાશ્ચાત્ય 
કલ્પનાકુસુમાની થે પણુ આય ભાવનાના પરિમલ મ્હે'કાવ્યા. પ્રકૃતિનું 


મૂ દ 


દશષન પણુ એમણે આર્યદષ્ેએ જ કર્યું” $ 


“ હેષ"જળમાંથકી કરુ પાત કદ્દી રોકેનીરતુ', , 
,શોકેજળસાંથી હષ*તુ' નીર સીડુ' પીઉ' ધીર હુ.” 


કીને પ્રકૃતિમાંથી એમણે લમત્તું ચોગ સ્યતેને! સનાતન આર્ય- 
સ'દેશો સાંભળ્યો. ી ર 


'અને ગોવર્ધનરામે પણુ એ જ આર્યદૃષ્ટિએ સમાજવતુ' અવલે।કન 
કયું". એમની “સ્તેહસુદ્ર'માં અતે “ સરસ્વતીચ*% માં એ જ ઉંદકટ 
આર્ષયભાવના મઘમઘથી રહી છે, જર્ણું થતી જ્તી સયુક્ત કુટુંબતી 
સ'સ્થાને, પશ્ચિમના ઉપાદેય, અ'શેનેો સ્વીકાર કરીને અને પૂર્જના હૈય 
અ'શેતેો ત્યાગ કરીને, ટકાવી રાખવાને પ્રયત્ત એમના નેવે! કણે 
કરો છે ?ે પૂર્વી અને પશ્ચિમના સુભગ કોમળ [ર'ગોતે ઝીલતી ગુણુસુન્દરીને 
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જાવેવુ મત્ત્રી જરણેછુ વાસી 
પોસ્મેછુ માતા શથનેઘુ રમા, 
પતોનુજઝા કમમાં ઘરતી 


ના આર્ય આદર્શ'ના ભાષ્ય જેવી. કોણે ચીતરી છે ? સરરવતીચ દરની 
ગર્ભ'શ્રીમત્તા પણુ આર્યભોમ પર્‌ જ ઊગેલી અતે ઊછરેલી નથી 
રખાતી ?ે સરસ્વતીય'દ્રના ત્યાગમાં તે વૈરાગ્યમાં; કુમુદના “ પ્રમાદધન 
સુજ સ્વામી સાચા ના હદય મથી નાખતા ગુ'જનમાં, કે બાવી થવાનાં 
નિર'તર સ્વપ્નાં સેવતી કુસુમતા સરસ્વતીચ'દૃતા' અ'તિમ પાણિત્રહણુમાં : 
આ જ આર્યત્વતે ધબકાર સ'ભળાઈ નથી રહેતો ટે પશ્ચિમે ઉધાડેલાં 
એમતાં પ્રસનાનેત્રાએ આર્ય તવના ઊજળા અ'શે! દીઠો તે પશ્ચિમના 
પ્રશસ્ય અ'શેની સાથે એમણે એતો સમન્વય કર્યો. 


આમ, આ યુગ જ , સમન્વયગુંગ હતો. આ સમનન્‍્વયયુગના સ'સ્કા- 
રએ ન્હાનાલાલને ઘડતા. આર્ચત્વના' ઊજળા અ'શેની શોધમાં એમની 
દછિ ભગવદ્‌ગીતા અને ઉપનિષદો ભણી વળો. સમન્વયની એમની દૃષ્ટિએ 
નર્મદ અતે દલપત ખત્તેતે સમભાવથી ને સદૂલાવથી ' નિહાળાવ્યા. 
' દલપતરામ તો! તેમના “ પ્રથમ ગુરુ ? હતા જ. “ શિશુત્વના એ પ્રત્યક્ષ 
દવ એતી ઉરપૂકનતા પ્રજુ. ( અર્ષશતાખ્દીના અતુભવખે[લ, પૃ ૪૨ » 
પણુ નર્ગદમાંથીચે* એ પામ્યા “ તવો મહા૭ન્દ શોધવાનું સ્વપ્તુ' અતે ., 
એમનાં તખટલુસની પ્રેરણા ? ( એ. અ. ખે!. પૃ. ૩૮ ). આમ કવિજીવનની 
' ઊઘડતી ઉષામાં જ ન્હાનાલાલ" સમન્વયના અને મતાન્તરક્ષમાના 
સ'સ્કારો ઝીલે છે, અને એતે લીધે જ એ આજસુધી બહિરગે કૌતુઠ- 
પ્રિયાના અગ્રણી હોવા ૭તાં1 ' અન્તરં'ગે તો સૌષ્ઠવપ્રિય - જ રફી 
શકે છે. ભાષામાં, શૈલીમાં, ૭ન્દોમાં : સર્વત્ર નવીનતા લાવવાતે 
એમતે। આગ્રહ, પ્રચલિત ૪ન્દોનિયમાને સબળ અનાદર, ઉદ્રિકિત 
સ્વાત'શ્યપ્રેમકવનમાં તેમ *જ .જીવનમાં-, ' ઊશિલ સ્પષ્ટ વક્તૃવ : આ. 
ખધાં ન્હાનાલાલનાં કવનમાં આદિધી અન્ત 'સુધી ઝળહળી: રહેલાં 
કૌતુકમ્રિયતાનાં . લક્ષણે છે, 


વટ ી “ક જન્હોાતાલાલ 


અતે એવાં જ લક્ષણે ર્સ સૌષ્વપ્રિયતાનાં _ પણુ એમના કવનમાં 
સાંગોપાંગ તરવરી રહ્યાં છે. સસતાતન'આર્યસ'સ્કારોતુ' સેવન અને તે 
સાટેતે। આગ્રહ : એ ન્ણાનાલાલનો પ્રધાન સત્ર છે. એમતે પે।!તાની 
કવિતાદ્દારા ગાવે! છે ભારતીય સ'સ્કૃતિનો વારસે।; “ ભારતીય જનતા 
ભારત ભાવ? જીવે એ માટે હતા એમના જીવનભરના પ્રયત્નો, કવિ 
પોતે જ કહે છે તેમઃ 


“ ભારતીય સ'સ્કૃતિતે। દલપતદીધો વારસ! ને ભારતીય સંસ્કૃતિની 
કવિતાદીધી આશાજ્યોત ? ભૂત ને ભવિષ્યના સમન્વય લ્ત માની જીવન- 
વાડીઓમાં ઉતારવા પચ્ચાસ વર્ષ તા મ્હારા જીવનપ્રયાસ તો હતા. ગ'ગા 
પેઠે ધૂળરોળાચેલી મ્હારી અર્ધી સદીનો જીવનસંદેશ આ છે: ભારત- 
જનતા | ભારતીય ૪તિહાસ ને ભારતીય કવિતા જીવી જાણુ, ભૂત- 
કાળના ભારતસંસ્કાર્ની વારસ થા; સુખદુઃખ તે સાહસથીલાની વર્ત'મા- 
નની ભારતજીવનલહાણુ માણી નને; ભવિષ્યની ભારતીય આશા, આસ્થા 
અતે આદર્શની કવિતાભાવનાઓવું' જ્યોતિષ ૫“ખેરુ' થા.” ( અર્ધશતા- 
ખ્કીના અતુભવખો!લ, પૃ. ૬૩ ) 

પ્રાચીન સ'સ્કૃતિ તરફતે! આટલે! આદર, પ્રાચીન સ'રકારસ્વામી- 
એએ આપેલી ઠવિતધારા તરફ આટઆટલે! ભક્તિભાવ; સમન્વય 
માટેના-કૌતુકપ્રિયની માફક જીનવાણી સ્વરૂપના નાશના,નહિ, પણુ તેના 
અને નવીન રવરૂપના, ઉદાત્ત અ'શના સસત્વય માટેના -- આવા જીવન- 
ભરના પ્રયત્તો : આ બધાંમાં કવિહુદ્યની સુકુમાર સૌષ્ઠેવપ્રિયતા 
ગળકતી નથી ? 


આ નિરવધ સૌષ્ઠવપ્રિયતાને આપણે એ સમન્વયયુગતુ' જ લક્ષણુ 
ગણી શકીએ. 

સસન્વયયુગતુ' ખીજુ' લક્ષણુ એની સરો ને તોલન- 
બુદ્ધિ, જન્મથી વારસે। એક સ'સ્કૃતિને મળ્યો હોય અને અભ્યાસમાં અને 
વાતાવરણુમાં દહેરિયાં ખીજી સ'રકૃતિનાં ઊઠતાં હોય ત્ય રે ચિન્તન «તે 
તાલન બન્તેતી આવશ્યકતા અનિવાર્ય રહે જ. પરસ્પર ભિન્ન એવી 
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બે સહાપ્રબળ સ'સ્કૃતિઓઆ ઊછળી ઊછળીને એકખીજીતે ભેટતી હોય તે 
વખતે તટસ્થતા ન સાચવનાર એકના % ખીજીના પૂરમાં ઘસડાઈ ગયા 
વિતા.-ન રહે. સમન્વયના આવા સમયે "સ્વભાવથી જ ચિન્તનશીલ તે 
તટસ્થ માણુસો પાકે છે. ઊમિલ પક્ષવાદોતે દાખી દઈ તે, સારાસારાની 
ગભીર આલોચના કરવાની વૃત્તિ ત્યારે જન્મે છે. અતે પરિણામે, એ 
આખો યુગ જ એકદર ગભીર, ચિન્તનશીલ અને અભ્યાસરત ખતે છે. 
ગોવર્ધનરામ, નરસિંહરાવ, કાન્ત કે ન્હનાલાલ : હરકોઈ વ્યક્તિ' કો।. 
તટસ્થતા સાચવવાની. તેમલી ચીવટ અતે તેમતે। ઊ'ડે -અભ્યાસ આપણું 
ઘ્યાન ખે'ચ્યા વિતા રહેશે જ નહિ. પૂર્જત્રહોથી તો એ પેઢી પણુ 
સુ3ત નથી; પણુ પૂર્વગ્રહેને બતે”સેટલા હળવા કરીનેય સામા પક્ષના 
ગુણેૂતેઃભહઠાર લાવવાની અસાધારણુ ઉદાર બુદ્ધિ એ યુગમાં કેટલી વ્યાપક 
દેખાય છે ?ે નરસિંહરાવ, બળવ'તરાથ, ન્હાનાલાલ $ ખધામાં પોતષોતાના 
પ્રતિસ્પર્ધીઓતેય સણેદય અ'જલિ'આપવાતે। સ્વભાવ સ્પષ્ટ દેખાઈ નથી 
આવતે ? તેમાંય _.“ફીનાલાલ તૉ" ર્‌દા 5007120040: તેમના જ 
શખ્દામાં કરોએ તો '“ ઝીલવાને તૈયાર, પ્રતિકાર કાજે પણુ તેયાર,” 
( અ. અ. ખો. પૃ. ૬૧) - 


તેમના ઊિંલ સ્વભાવમાં પણુ એ યુગની ચિન્તનશીલતા અને 
તોલનભુદ્ધિ કેટલી વ્યક્ત થાય છે? કાવ્યો, ખ'ડકાવ્યો તે ઠીક, પંણુ 
રાસ જેવાં હળવાં ર્વરપોમાં પણુ કેટલુ” ગ'ભૌર ચિન્તન એમણે ઠાંસ્યુ' 
છે ? તેમના પ્રત્યેક કાવ્યમાં, ન્હાના સરખા એકાદ રાસમાં પણુ ુ ધ્વનિ 
તો હોય જ; અતે ધ્વનિ પણુ ગ'ભીર અતે આહાદલર્યો, ઉપરછટલેા 
રૃ આછેોતરા નહિ, એસનાં નાટકો, કાવ્યો, રાસે। : બધી સર્જનાત્મક 
રતિઓતું” મ'ડાણુ ચિન્તન પર્‌ થયુ છે, 


' અતે'તાલનશ કેત માટે એમના વિવેચનનિબ'ધે! ભણી આપણે વળીએ. 
ન્છાનાલાલ સુખ્યત્વે કવિ-જ છેઃ: અતેક ક્ષેત્રે!માં વિહરવા છતાં એ કવિ જ 
રલા છે ને રહેશે. વિવેચક તરીકે: એમતું સ્થાન ગુજરાતમાં નિર્ણીત નથી 

, થયુ તેમાં ખોટુ” પણુ ભાગ્યે જ છૈ. વિવેચકયશ કરતાં એમતે1 કવિયશ 
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વધારે અમૂલ્ય' છે, પણુ એમણે જે જે વિવેચનનિબ'ધો લખ્યા છે 
તેમાં તેમતે અભ્યાસ અતે તેમતી તોલનશકિતિ પ્રતીત તે! થાય છે 
જ..* ફૂલપાંદડી 'ને સાતતે આસમાતે ચડાવી દેવામાં કે “ કલાપીના 


વિરહ *'ને જગતસાહિત્યની કરુણુપ્રશસ્તિઓમાં સ્થાન આપી દેવામાં 


“૮ 


““ કવિસુલભ ઊમિંલતા છે ખરી. એ જ ઊમિલતાના પ્રેર્યા એ સ્થાને 


3 અસ્થાને - ઉ. ત. “ કેકારવની ડુરવણી માં કે “ અર્ધ શતાખ્દીના 
અવુભવખોાલ તા “આભારવચન 'માં (પૃ. ૧૨ ) - નરસિહરાવ 
પર કે. ઠોકે૨ પર પ્રહારો'કરતાં ચૂકતા નથી, આ બધુ ખરું, પણુ 


સમપત્ર, દૃષ્ટિએ નેતાં એ પોતાની ઊમિલતાને દાખી દઈને ઉદાર 
તટસ્થતા કેળવવાતે। પ્રયત્ન તો સદૈવ કરી જ રહ્યા છે. ી 


.,સમન્વયયુગના ચિન્તનતું સુખ્ય મ'ડાણુ સામાજિક પ્રશ્નો પર 
થયુ'.. પાશ્ચાત્ય અતે -પુરાતને સસ્કૃતે સાહિત્યને પડછે આપણું તત્કા” 
લીત સમાજ્જીવત મૂકવામાં આવે અને તેના વિરેધતે સ્પષ્ટ 
ઉપ્સાવવામાં :આવે તે સ્વાભાવિક છે. પ્રેમ, શૌર્ય અને મૃત્યુ : આ 
ત્રણુ તે! સાહિત્યનાં સનાતન મૂળ છે ને રહેવાનાં, પણુ એ ઉપરાંત 
પ્રત્યેક યુગે સાહિત્યમાં એકાદ પ્રધાન પ્રશ્ન ( પણુ ભળે ' છે. આજે 
ર1જકીય પરાધીનતા અને સામાજિક વિષમ ભેદેને પ્રશ્ન જેમ આપણા 
સાહિત્યમાં ભળ્યો છે તેમ ન્હાનાલાલના યુગમાં ભળેલે લસજીવનને। 
પ્ર. લગ્નજવનની વિષમતાને। પ્રશ્ન ત્યારે પ્રધાન હતો. આપણા 
સમાજની બાળવિધવાએઓ અતે છતાં સૌભાગ્યે અખ'ડ વૈધવ્ય વેઠેનારી 
એતેકં અબળાઓની દુર્દશા પર આપણા ચિન્તકેતી દૃષ્ટિ ત્યારે 
સહુથી પહેલી પડી. લગ્ન 'એટલે શું ?ે લગ્નના આદર્શ શૈ છે લગ્ન- 
જીવમના પ્રશ્નમાં પ્રુતર્લગ્તતે અવકાશ કેટલે! ?ે આ પ્રશ્નો ત્યારે આપણા 
ચિન્તક્રોના મનમાં સતત ઘેળાયા કરતા અતે સંદુએ ચિન્તકેો પોત- 
પોતાની રીતે એનો ઉકેલ આણુવાતે મથતા. શ્રી. નરસિહરાવ 
« હૃદયવીણુ। 'નાં વૈધવ્યચિત્રોમાં આ પ્રશ્નની જ મીમાંસા કરે છે. શ્રી, 
ગાવર્ષનરામ પણુ “સ્તેહમુદ્રા 'ના પૂર્વાર્ધના પ્રાર'ભમાં આ જ પ્રશ્નતો. 
ઉડ્ેલ લાવે છે- અલખત્ત યૌવનસુલભલ આવેશથી. * સ્તેહમુદ્રા ” 
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ગોવર્ષનરામે ; પોતાના. યૌવનમાં લખી :' અતે તેથી પુનર્લમની 
આવશ્યકતા તૈસણે સ્પંજ શખ્દોમાં ખતાવી : ણ હી 
દીઠા સવ* સે જગતમાં સાધ્ય ઉરક્ષય રોગ, 
કેવિસુખથી જ એસાષ્યતા સુણીએ તે' તે ફેક. 
માટે વિજ્હી હુદથફું' જડાય અનુશુંણુ જ 
હૃદય વ તતા ક સૃષ્ટિ' સુનભૂ હે 

-*ઝ*. '- (સતેઠમાં વટ કે નકિ 7 


પાછળથી, “સરસ્વેવાચળ “તી પૂર્ણાહુતિ કરી ત્યાર એમના આ 
વિચારોનો ય ધામો! પડયો. અને ક દ્રતી સાથે ઇુમુદસુંદરીનાં 
તેમના મતમાં તિ તર્‌ _મોળાયા' કરતી તે ત “ સરસ્વતીચ'દર માંથે 
રખાઈ-આવે છે.* “-5 . 

ન્હાનાલાલને પણુ આ પ્રશ્વ પ છે. એ નવોઢા 'મુગ્ધાની 
શૂ'ઝવણુથી શરૂ કરીને મરત અવધુતની મને।દશાં “સુધીના ભાવોના 
ગાયક હોવા છતાં સુપ્યત્વે તો પ્રેમના જ ગાયક રહ્યા છે. અતે એ 
પ્રેમમાં પણુ-દ'ધતીપ્રેમ તેસની કૃતિઓનું મહત્ત્વનું - લક્ષણુ * છે. - શ્રી. 
નવલરૉસ- ત્રિવેદી કહે છે તે પ્રમાણે લગ્નરતેહ, અને. સ્તેહુલગ્ન, એ 
ળિંદુની આસપાસ જ “કવિ ન્છાનાલાલની સજ “નસણિડું સ'ડાણુ 
થયુ છે. જ દ 


' કુમારને” ત કરમાવાુ5, હ 
પછી હોય શું સુરુષ, -- ' 
કે સુંદરીની વેલ, ' 
* લગ્ન પ્રાણુવિકાસનું ત્રત છે, 
* 'સ્વગ“પ'થતું પગથિયું. છે, 
, માનવખાલને। 'ધમ્ય*. સાગ* છે, 
પરણુવું તેઃ તે, ,પ્રભુતામાં -પગલાં માંડવાં. 
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* અને “ ઘિશ્વગીત માં “પણુ સસારની પરમ ત્રતિષ્ઠા દામ્પત્યમાં 
જ છે એમ કવિ કહે છેઃ 


,““ જભગતતુ'. પરસ ગ્ત્ય છે સ'સાર 
ને સ'સારતુ' પરમ ક્ષત્ય છે દાસ્પ્રત્ય. 
“ વસ'તોત્સવ માં પણુ કવિ માને છે કે સરિતાને આરા તો ખે 
જ હોય તેમ .જગતમાં સુ'દરીસ'ઘ ખે જ પ્રકારના હોઈ શકેઃ 
',' સ્તેહેને''અઆ તીર તે સ્તેહેની પાર, 
કુમારિકા અને લસતતિની. 
એને એમતે લાગે છે કે 
ઝુમારી તો અમાસની રજની, 
_., સએમકલી ને અ'ધકારને વ્રગડે. 
એકલે! કૌમારભાવ પરમ પ્રેમ પરખહ્મની દિવ્ય ભૂચિકામાં માનવીને 
લઇઈ(.જવાને અસમર્થ છે. 
પ્રાણુની પરમ ચેતના 
ી તો ગ્રેસ છે, _ 
. - એ પ્રેમતે। ઉદય એકલા કૌમારમાં કયાંથી થાય છે -એકર્લું કૌસાર 
કૅ'ઈ પણુ કરી શકે તેવુ” કવિને લાગતુ નથી. એથી જ તે! એ પ્રેમની 
સ'કાંતિ કરી શકે તેવા કોઇ પ્રિયહૃદયની તેમને આવશ્યકતા જણાય ઝે $ 
ક્્વચ્છ'દ વ્યક્તિભાવની તેવી 
પ્રતાપવન્તી કૌમારની વિલાસવૃત્તિ 
પ્રિયહુદચે સ'ચરતાં ી 
પ્રેસસાવના રૃપે ચુનરુદય પાસે છે. 
એ પેમભાવનાના પુનર્‌દય માટે એમતે લગ્નની આવશ્યકતા લાગે છે. 
પરતુ એ લગ્ન સાચુ' સ્તેહલગ્ન 'હોવુ' નનેઈ એ. સ્તેહલસ હય તો જ 
ય મ'દિરૈ સ'દિરે 
'જવંગ" “તે સ્વગ*ના સ્વામીની 
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તરસી આંખતે ઝાંખી થાય. 
જ્યાં ન્યાં સ્તેહુલગ્ન છે 
ત્યાં ત્યાં સ'સારમાં સ્વગ* જ છે. 
એ સ્તેઠુલગ્ન ન હોય તો સરસવતી અને નારદજીની સાફેક કઈ કઈ 
વ્યડિતએ કૌમારને સેવે ખરી;. પણુ તેમ છતાં 
સતુજના લગ્નમાંડવા ર 
નથી સુકાયા તે નહિ સુકાય. 
તેથી જ કવિ કહે છે કે 
સ'સારશાસ્રીઓ સ્નેહલસને નહિં સત્કારે 
તો ખોટી લગ્નવેલે। ફાલશે, 
ને પરાગવિણેણાં રૂલનામી રૂલ જેવાં 
ચેતનનદ ખાલકનામી ખાલકે રી જન્સરે, 
આમ, સ'સારમાં નરક પોતાનું અગ્ન્મુખ ન ઉઘાડૅ તેટલા માટે 
કવિ “દૈવ્જીવનની ઉદયરે"ખ ? જેવા સ્તેહુલગ્નતું જ પ્રતિપાદન કરે છે. 
_ એ સ્તેહલગ્નમાં “કુલજન આપે ” તે જ વરતે વરવાતે। પ્રશ્ન રહેતો! નથી. 
આત્મા એળખે તે વર 
ને ના એળખે તે પ૨. 
પરતુ આત્મા જેને આળખે એ વર પણુ કાન જી કહે છે 
તે પ્રમાણ “ પતિ? હોવે! ન્નેઈ એ. 
નહિ અધુશે, નહિં સમાવડો 
પણુ પ્રાણેશ્રર જીવનનિય'તા. 
એવા ર્સવીર નાવિકતા કરકોરાલ્યમાં સુંદરી સ'સારસાગર્માં 
પાતાની નોકા ધીરી શકે, એને “ અહેરાત્ર નમન? નસી શકે અને 
“શમથાળ ભરી ભરી? પૂજી શકે. 
આ સ્નેહુલગ્ન બદું સુકુમાર વસ્તુ છે. મૃદુતા અને: નિરરોધતાના 
મ્રતીક જેવી “ગુલાળતી પાંદડીએ,' “ પ્રાણુચોકમાં, પ્રકુલ્લતા ' અને 
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હદયના સિંહાસનમાં “ હુટ્લાસ ” હેય ત્યારેજ આશાનાં મ'દિર મ'ડાય 
અતે ત્યારે જ વસ'તદેવની પધરામણી થાય, અતે એ પધરામણી એક- 
વાર્‌ થઈ ગયા પછી, પૂન્નરી ફે પૂજરણુ નિશ્ચિન્ત બનીને ખેસી રહી 
શકે નહિ* સ્તેહજય થયા પછી પણુ સ્તેહરક્ષણુ તે! 'કરવાતું રહે -* 'જ 
છે; એટલે જ તે યશદેવો કહે છે કે : 


હુ ચે એ ત્રતની વ્રતિની "હૈતી; 
ન હજી ચે ધારીશ નિરત્તર *' 
એ વ્રતના વાઘા વસ'તે વસં'તે. 


પરતુ આશાપૂર્કક આરાધેલા અને જતનપૂર્વક જાળવેલા આવા 
સ્તેહુલગ્નમાં પણુ વિધે વૈધવ્ય આપે તો ? “ વસ'તાત્સવ માં 'કવિ 
ન્હાનાલાલ આતે! ઉત્તર આપે છે: ' 


,પ્રેમલગ્નની વિધવાને 
' સુનલ*ગ્ન સસુ' પાપ નથો; 
દેહલગ્નની વિધવાને 
પ્રેસલગ્ન સસી સુડિત નથી, 


ગ્રેમલગ્નસમી મુક્તિ તો મળે વૈધવ્ય આવે ત્યારે ને ? ત્યાં સુધી 
રેહુલગ્નવાળી કુમારીએ શું કરવુ' '?”” પન્દુકુસાર *માં શ્વ એને 
ઉત્તર આપે છે : ી 
દેહુલગ્નનાં તપોાવનનાં તપસ્વીએ। 
સ'યમ સાધો, શોલ પાળો, 
આત્માને ઇન્દ્રિચોમાં ન વહી જવા દે, 
પણુ ઇન્દ્રિયાને આત્મામાં પરોવી રાખે. 
તે પુણ્યકર્મીએ પ્રભુતામાં જ છે સદા.. 
આ સ્તેહુલગ્નતે હેતુ શે! છે “ જયા અને જય'ત 'સાં કર્વિની લગ્ન- 
જ્ઞાવના વિકસતી વિકસતી વિશ્વસેવામાં પરિણુમે છે, પણુ “ ઇન્દુમુમાર 
અંક ૧ 'સાં'એ'ભાવના' એટલે સુધી નથી પહોંચતી. *“ ઇન્દુકુસાર 'માં'તો 
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જયદેવ કહે છે તે પ્રમાણે, હે હેતુ ' સાનવવેલના ફૂલન અને 
શોભન કાજે છે.” 


કુમારી ! અવળે સિ સા હ ?. 
પ્રભુનો આદેશ છે કે 
"પ્રાણુ ખચી સુત્ર સજવા; 
તે ચુત્રને' પીયૂષ પાઈ 
“સહાભાગ સત્તુષ્ય 'પીલવવ!. 
આમ “ ઇન્દુકમાર સાં પણુ કવિ લગ્નને। ઉદાર હેતુ જ કહપે છે. * 
સ'તતિનિયમનમાં કે “ પશુતાના ખેલન માં એમને શ્રદ્ધા નથી. એતે 
કવિ પપ જ ગણે ન જયદરૈવ સ્પષ્ટ રીતે કહે છે3 : 


દેહ કે દેહીનાં સૌન્દય*સાસથ્ય* 
જવળ નિજતા ઉપભોગાથે” નથી. 


આમ, કવિ ન્હાનાલાલની લગ્નભાવના આત્વના અતુરાગથી 
છલકાય છે. એમાં વિલાસતે માટેડેવળ શરીરના સુખ ક દેહતી વાસના- , 
તૃપ્તિને માટે જરા પણુ અવકાશ નથી. લગ્ન કવિતી દૃષ્ટિએ મન્વ'તરેતે 
નાનો અને સ'સારસરણીને સજીવન રાખવાતે એકમાત્ર ઉપાય છે, 
* જયા અને જયન્ત *માં પ્રેમતુ' ત્રિવધ સ્વરૂપ* ઝીણુવટથી આલેખીને 
કવિ લગ્નજીવનતુ' રહુરય સ્પ રીતે બતાવે છે. 


વામસાર્ગીઓના તમોગુણી અખાડામાં તે મદનરાજનાં જ ગીતો 
ગવાય છે. 
“શરીર એ જ છે સાચુ; 
આત્મા રીઠો હોય તે દાખવે.” (જ. જ. જ. ૨.૧ ) 
એ જ એ માર્ગ તુ' છીવનયૂત્ર. અને 


* જયા અને જયન્તને। પ્રેમ સાસ્તિક; કાશીરાજ અને રોવતીનેો રાજસી; 
અને વામાચાર્મ અને નૃત્યટ્ટાસીને! તામસી. આમ, ગ્રેમનુ” વિવિધ સ્વરૂપ કવિએ 
“જ્યા અને જયન્ત માં આપ્યુ* છે. 


૨૪ * ન્હાનાલાલ' 


“અમારાં ચે લગ્ન છે, તસ જેવાં; 
હહેમારાં જીવત જીવનનાં, 
અમારાં દિવસ દિવસનાં.' (જ. જ ર૨,૧) 
એ જ એમતુ' લગ્નતુ' દર્શન, ર 
કાશીરાજ્શેવતીના રાજસી લયનું સ્વરપ-એનાથો જુદા પ્રકારતુ' 
છે. શરીરતું આકર્ષણુ એસાં ખરુ% પણુ સાથે સાથૈ આત્માનીચે ભૂખ” 
પણુ એટલી જ. *ખીટયો સુન્દર શૈ બાગ |” એટલુ નહિ,. પણુ ' 
“ સહોં મધુરા રી * પણુ ખરા. કાશીરાજ પોતે જ કહે છે $ 
દેહ છે દેહને ભૂખ્યા, 
જ આત્માને તરસ્ચે..” (જ. જ. ૧.૫.) 
એ પ્રેસ ઊમિલ નથી # અક્ષયતૃતોયા સુધી એને સ'યમ પાળવે। પડે 
છે, તે એ પાળે પણુ છે, 
ત્યારે જયા અતે જયન્તતે। સાસ્વિક પ્રેમ તો વળી આનાથીય 
* જુદા પ્રકારને! છે. એમાં દેહની આવશ્યકતા જ નથી રહેતી. 
“ગ્રેસ ત્યાં ન હોય કામવાસના ? 
પ્રેસમાં નથી દેહની વાંછના.” 
“હયાં જ્યાં આત્મા, ત્યાં ત્યાં શરીર.” 
નથી એ કૅ'ઈ ખ્રહ્ધાંડ- 
જ ન્યાયસૂત્ર. ( જ. જ. ૩: ૩) 
તમોગુણી. લગ્નને! હેતુ માત્ર “ આજ્તે જ મહિમા * ગાવાતે 
તે મ'દિરમાં મનભર માણુવાનોા છે, રન્ેગુણી લગ્નતો અ'તિમ હેતુ * 
પ્રન્નેત્પત્તિના ખરો; ત્યારે આ- સરવગુણુી- લગ્નને હેતુ તો માત્ર 
વિશ્વસેવા સાધવાતે1 % છે, સાત્વિક લગ્નમાં લગ્ન સાષ્ય નથી 
રહેતું, પણુ વિશ્વસેવાતું સાધન બની ન્નય છે. 5 
લચ્નતે આમ વિશ્વસેવાના સબળ સાધન રપે શ્રો. ગોવર્ધનરામ 
પણુ જુએ છે. એમની “સ્તેહસુદ્રા 'માં ને “સ્વરર્વતાય% 'માં આં 
વાત પ્રતીત થાય છે, 


કવિ ન્હાનાલાલ દલપતરામ રપ 


ઉત્કટ ધર્મ ભાવનાને પણુ સસન્વયયુગના એક વિશિષ્ટ લક્ષણુ 
તરીકે ગણી શકાય, વતન સ'સ્કૃતિના તેજમાં ધર્મતે નામે જડ ઘાલીને 
ખેસી રહેલી રાટેએ આથમવા લાગી હતી; પણુ ધર્મ વિના અને 
ઈશ્વિર વિના એ યુગતે ચાલતું ન હતું. મતુષ્યની સર્જ તોમુખી પ્રરત્તિતું 
એકમાત્ર પ્રેરકફેખળ એ યુગની દૃષ્ટિએ ધર્મ જ હતું. આ ધર્મ ભાવના 
પ્રચલિત ધર્મ ભાવનાની સાથે -- કિયાકાંડમાં અને એવી બાલ ઉપાધિઓમાં 
પુરાઈ રહેલી ધર્મભાવનાની સાથે -- મેળ ખાતી નથી. સસન્‍્વયયુગની 
ધર્મભાવના તો આત્મવિશેધન અતે આત્મવિસર્જન પર સ્થપાઈ છે. 
એ ધર્મભાવના માત્ર ઈશ્વર્ચિન્તનમાં જ મ્હેરે એવુ' નથી. એ તો 
રાછૂસેવામાંયે વ્યકત થાય ને લેકસેવામાંથે વ્યકત થાય. એ ધર્મ 
એટલે સેવાધર્ષઃ ।। 


એ ધર્મશાવનાને લીધે જ તે યુગની કૃતિઓમાં આટઆટલી 
તપશ્ચર્યા વ્યક્ત થાય છે. એક ન્હાનાલાલની જ વાત કરીએ તોય માનવ- 
જીવનમાં સ'યમની ને તપની આવશ્યકતા વિશે એસણે કેટલુ" બધુ ગાયું 
છે ?ે એમતી કઈ કૃતિતુ' મ'ડાણુ સ'યમ પર્‌ અને તપે।મૂલક ત્યાગ પર 
નથી થયું ? “ શતદલ પવામાં પો[ટેલો પરિમલ * પામવાના એના પ્રયત્ન 
ડયાં કયાં નથી થયો ? “ઇન્દુકુમાર? “જયા અતે જયન્ત,” “રાજર્ષિ 
ભરત, “શ્રેમકુ જ, બધે જ આ ધર્મભાવના વિલસે છે. 


કાશરાજ્શેવતી અક્ષયતૃતીયા સુધી સ'યમ પાળે; ધન્દુકુસાર એક 
વરસ સુધી વ્રત આગરે; “ પ્રેમફુ'જ 'નતે! નાયક બાર બાર્‌ વરસની તપ- 
શર્યા ૩; જયા અને જ્યન્તની તપશ્ચર્યા જવનભર લ'બાય ? આમાં બધે 
સ'યમનાં તે તપનાં જ ગીત નથી સુણાતાં 2 

ન્હાનાલાલનાં બધાં જ નાટકે।!માં સ'કળાચેલી અગમ્યતા અને 
ગછુનતા પણુ આ ઉત્કટ ધર્મભાવનામાંથી જ જન્મી છે એમ ઢહી શઠાય. 
પુરુષાર્થ કરતાં પ્રાશ્ખ્ધમાં એમને વધારે શ્રદ્ધા છે. એ શ્રહા પણુ આ 
મૂળમાંથી મ્ફે।રી છે. ઉપનિષદ, ભગવદ્‌ગીતા, શિક્ષાપત્રી, વૈષ્ણુવી ષોડશ 
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ર્ર ન્હાનાલાલ 


ગ્રન્થ, વગેરેનાં ભાષાન્તરોતુ' ઝરણુ પણુ આ જ ભાવના છે. “ વિશ્ચ- 
ગોતા 'ના “ પયગમ્બરેના કલ્યાણુધ્વજ ” (૨-૫ ) અને “ શાહાનશાહુ 
અકખરશાઠ 'ની ધર્મ સમન્વયની મ'ગળ ભાવના પણુ આ સસમન્વયયુગતી 
ઉદાત્ત ધર્મ લાવનામાંથી જ પ્રકટી છે. 

કવિની આ ધર્મષ"સમન્વયની ભાવનાનો આટલે વિસ્તાર થયે તે 
સસમન્વયયુગનાં પ્રેરકબળોને લીધે, પણુ એનાં મૂળ તો કવિના આતુ- 
વ'શિક ચંસ્કારોસાં જ આપણુતે સળે છે. માતાપિતાના વરદ છતે 
એ આર્ય ભાવનાનાં મૂળ રૉપાયાં. 


સ'ચી'તી જન્મતાં વેળ આપે જે સુજ અ'તરે, 
નિભાવ્યો આય*તાએ એ, તે ખચાવ્યે। પ્રભુવરે. 
( પિતૃતર્પ ણુ, ) 
એને ફૂ'પળા ફૂટી એના શાળાગુરુ કાશીરામ દવેના હાથે. ગુર્દેવે 
ખાળકતે। પુસ્પ સયો; તેતે “ સરસ્વતીની વીણા ? સંભળાવી; તેના 
“ અંધકારનાં બારણાં ' ઉધાડવાં; તેનું “ મેધાજનન ” કર્યું”. 
ગ્રેસભક્તિ ગ્ર'થમાળાની ફૂ“ચી તરીકે કવિ “ વતંધંતંડત્ત ૦0 1.12' 
“ આપણા સ'સારપ્રશ્નોની પચેષેણા? આપે છે. પણુ એ પયેષણા 
થચેલી છે કેવળ આર્યત્વનવી જ દષ્ટિએ. અનાર્ય એવુ પ્રેસભફિત 
શ્રન્થમાળામાં કશુ' છે જ નહિ, પ્રેમભક્તિ ગ્રન્થયમાળા એટલે આર્ય- 
ત્વની ગુશુગાથા, આર્ચત્વની પ્રચારસંહિતા. 
અતે કવિ ન્હાનાલાલના નાસ સાથે જ આપણી દષ્ટિ પાસે શું 
શુ' ખડુ' નથી થતું? કવિ ન્હાનાલાલ એટલે ગુજરાતના અગ્રણી 
કવિ તે નાટંકકાર; નવલકાર તૈ નવલિકાકાર; ન્હાનાલાલ એટલે આપણી 
પ્રથમ પ'ડિતિના ચિંતક, નિબ'ધકાર ને વિવેચક; ન્હાનાલાલ એટલે 
જીવનચર્તિલેખક અને ભાષાન્તરકાર; ન્હાનાલાલ એટલે ગુજરાતી 
ભાષાના પ્રવાહને કોઈ નૂતન જ દિશાએ વાળનાર્‌ બલલદ્ર. 
આમ ન્હુનાલાલ સાહિત્યના કયા ક્ષેત્રમાં ઘૂમ્યા નથી ?ે ન્ઠાના- 
લાલની આ સર્જતોમુખી પ્રજૃત્તિ, ગુજરાતી' સાહિત્યના સસુહાર માટેના 
તેમના જીવનભરના આ એકનિણ પ્રયત્નો, આટલુ” અવિચ્છિન્ન 
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શારદોપાસન # આ ળધું એમના પુરોગામીઓમાંથી નર્મદ સિવાય 
બીન કોનું સ્મરણુ કરાવે તેમ છે ? 

અને ન્હાનાલાલનું કવન જ શા સાટે? તેમતું જવન પણુ 
નર્મદતું' જ સ્મરણું નથી કરાવતુ'? તેમતી સમસ્ત મતે!દશા, તેમની 
અણુનમ વટ, તેમતે। જલદ મિજ્નજ; તેમતે। ઉત્કટ દેશપ્રેમ અને એટલી 
જ અખડ કર્તવ્યનિષ્ઠા : આ બધાં નર્મદનાં જ લક્ષણા નથી ?ે નર્મદ 
“ જીવનભરને। ન્ેદ્ધો ” હતે, તો! ન્હાનાલાલ પણુ કહાં હૃચિયાર મ્યાન 
કરીને ખેસી રલ્ા છે?ે નર્મદના સ્પણવકતૃત્વે તેના અતેક શજ્ુઓ 
જન્સાવ્યા હતા, તે! ન્હાનાલાલતુ' સ્પજવક્તૃત્વ પણુ કચાં બધાંતે ફૂલની 
માળા જેવું લાગ્યુ છે? નર્મ દતુ' સાથુ' કલમતે ખોળે ૨ળેલુ' હતુ”, 
તા ન્છાનાલાલતું માથુ' કચાં સખમલમશરુતે આઓશીકે ઢળ્યુ' છે? 
નર્મદની ઉદારતા અને ન્હાનાલાલની ઉદારતા પણુ સરખી નથી ? 

અલખત્ત, નર્મદને। યુગ અને ન્હાનાલાલતે। યુગ ખ'ને જુદા છેઃ 
એટલા પૃરતી ળ'નતેમાં ભિન્નતા રહે; પણુ એક'દર મૃળતત્તવો તો 
નર્મદનાં તે ન્હાનાલાલનાં સરખાં જ છે. ન્હાનાલાલ એટલે નર્મદની 
જ સ'શેોધિત આવૃત્તિ. 

આ ન્કાનતાલાલે આપણા સાહિત્યમાં આટઆટલું કર્યું” તે હજીયે 
ડયે" જ જાય છે : કયે” જાય છે એટલે જ એમની બધીયે કૃતિઓનું” 
સસમ્ર ્દાષ્ટએ મૂલ્યાંકન અલારે ન થઈ શકે. 

પરતુ અત્યાર સુધીની કૃતિઓમાં કવિતુ' વ્યકિતત્વ ઘણે અ'શે 
પ્રકટ થઈ ચૂકયું” છે; અતે હવે પછીની કૃતિઓમાં એ વ્યક્તિત્વના 
વિશેષ અ'શે! કકટ થવાતે અવકાશ બહુ ઓછે છે. એટલે એમની 
સાહિત્યસેવાનાં મુખ્ય મુખ્ય લક્ષણ્‌ાની સમીક્ષા આપણુ કરી શકીએ. 

એ સમીક્ષા શર કરતાં જ પ્રથમ યાદ આવે છે તેમતુ' કવિત્વ. 
અવટ'કે ને ધમે', જીવનમાં ને કવનસાં એ મુખ્યત્વે કવિ જ રહ્રા છે. 
તેમનાં નાટકો ને નવલકથા, નવલિકા તે નિખંધો ? ગમે તે કૃતિમાં પણુ 
આત્મા તો! કવિને। જ ઝળકે છે, “જયા અતે જય'ત,' “ઇન્દુકુમાર,” “વિશ્વ- 
ગીતા ? વગેરે ફાતએને નાટકો કહેવામાં ઓવે છે, નાટકો કહેવામાં આવે 
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છે એટલુ' જ નહિ પણુ શેલોનાં £3:10દ1 1274015 ભાવનાપ્રધાન નાટ- 
કોની સાથે એ કૃતિઓને સરખાવવામાં આવે છે. તેમાંય “ જયા 
અતે જયન્ત તો રગભૂમિ પર્‌ ભજવાઈ ગયુ' છે, એટલે એ 
તા નાટક હશે જ એમ માનવાતે કાર્‌ણુ પણુ મળે છે. 


પણુ, વસ્તુ, પાત્રવિધાન કે સવાદ : એક પણુ દષ્દિએ તેમાં નાટય- 
તત્ત્વ દેખાય છે? એમનું “ જયા અતે જયન્ત ” લઈ એ--કવિનાં 
ખીજ નાટકો કરતાં એમાં વસ્તું કઈક વધારે છે એટલા સાટે--પણુ 
“ જયા અને જયન્ત 'તું' વસ્તુ નાટક કરતાં વાર્તાને વધારે અતુરૂળ 
હોય તેવું નથી લાગતું ?ે “ જયા અતે જયન્ત ' ભજવાતું મે' ન્ેયું 
નથી; પણુ જ્યારે જ્યારે હું એ વાંચીતે ઊઠયો છું, ત્યારે ત્યારે જણે 
હું વાર્તા વાંચીને જ ઊઠંથો હેઉ' તેવો ભાવ મને થયો છે; અને 
આજથી દસેક વરસ પહેલાં મે' ન્યારે એ પહેલો વાર વાંચ્યુ” ત્યારે, 
કાણુ ન્નણું કેમ પણુ, મને “ સરસ્વતીચદ્ર તું સમરણુ થયેલુ '.ક 


% એ સ્મરણુ કૅમ થયેછું તેની પૂરી વિગતો! અત્યારે યાહ નથી. પણુ 
“ સરસ્વતીચ દ્ર'માં સરસ્વતીચ'& અને કમુદસુન્દરીના, તે “ જયા અને 
જચયન્ત'માં જયન્ત અને જચાનાં આત્મલગ્તની ભાવના છે. સ૦્માં સરસ્વતીચ*દ્ર 
ગૃહત્યાગ કરે છે; તો જન્યાં જયાને ગૃહત્યાગ કરવે। પડે છે. સન્‍્માં સરસ્વતીચ”ટ્ર 
અકસ્માત્‌ ચદુશા'ગના આશ્રમે જઈ ચડે છે. જનમાં જ્યા પણુ અકસ્માત્‌ 
હુરિકુ'જના આશ્રમે જઈ ચડૅ છે. ખન્નેને એ આશ્રમમાં જ પોતપોતાની 
સનોમૂર્તિઓને મળવાતુ” પ્રાપ્ત થાય છે, અને બન્ને ત્યાં જ વિશ્વસેવાના આદર્શ 
માટે દેહલગ્તના વિચારને! ત્યાગ કરે છે. 


આટલાં સુખ્ય બિન્દુએએ કદાચ એ સામ્ય સુઝાડયુ' હોચ. ઉપરાંત “ જયા 
અને જચન્ત'તુ' “એક દ્રશ્ય નાય્ક લખન્રાની સૂચના? પણુ કવિને “ સરસ્વતી- 
ચ'દ્તા નાટક સ'બ'ધી પડેલી તકરાર * પરથી થઈ. જુઓ ૬ “ સરસ્વતીચ'ટ્તા 
નાટક સ'બધી પડેલી તકરારતા પ્રો. ગજ્જર પચ હતા. પણુ રસાયનશાસ્ને 
તે! જેમ પ્રત્યેક પચાગ કોઈક [નિયમતુ' મૂત” સ્વરૂપ છે તેમ, તે કલ્પનાપ્રષાન 
રસાચતરાસ્રી સન્સુખ તો! એ.-તકરારના,.પ્રરમાણુએસાં આધુનિક, નાટકતી 
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“ સરગ્વતીચ ર ના તો ઝુમુદ્સુન્દરી અતે સરસ્વતીચ"્રતા બ્ુદ્ધિધનને 
ઘેર અતે યદુશુ'ગ પરતા મિલન જેવા હેટલાક પ્રસંગો હજીયે રગભૂસિ- 
ક્ષ કહી શકાય. પણુ “જયા અતે જયન્ત *માં એવા તીવ્ર અતે 
કરૃણુતમ સન્થનવાળા પ્રસ'ગ એક પણુ નથી. એટલે પ્રસ ગની દૃષ્ટિએ 
“જયા અને જયન્ત -- એક કરતાં વધારે વખત ર'ગભૂમિ પર્‌ 
ભજવાઈ ગયુ હોવા છતા -- મતે તે નિષ્ફળ લાગે છે. 

અતે પાત્રનિરૂપણુમાં ન્હાનાલાલ ભાગ્યે જ ટદી સફળ થયા છે. 
ન્હાતાલાલનાં પાત્રો એટલે માત્ર ભાવનાઓ, વ્યક્તિત્વ જેવું કશુ" 
પણુ એમનાં પાત્રોમાં ન મળે. ઝકાદી' કોઈ ભાવનામાં થોડાઘણા 
આંછાપાતળાં ૨₹ગેો પૂરીતે જાણે ચીતરી દીધી હોય તેવી એમની 
પાત્રેસષ્ટિ છે. એમતે જયન્ત કે ઇન્દુ, ભરત કે સૌભાગ્યચન£ : કોઈ 
પણુ નાયકે લઈ એ. ” 

ી સ્નેહના શ્રમ સહુના ફળને ! 
સિધાવો, સા રોકાવ આજ. 
સ્તેહીની સેવા કરે, 
સેવાનાં ટ્ળ ફળશે તમારાં. 


આ ઉઠડિતિએ આ ચારમાંથી કોઈના પણુ મોઢામાં મૂકી હોય તે! 
ભળે તેમ નથી ? સાધારણુ રીતે, આ ઉડ્િતિઓને। બોલનાર કે।ણુ હશે 
તેની ખબર પડી શકે તેમ નથી, અતે એ દોષ જ પાત્રવૈશિષ્ટચ સર્જ 
શકતે! નથી. 


ન્હાનાલાલનાં પાત્રોમાં જેમ વૈવિધ્ય તથી, તેમ પાત્રગત સ'જુલ મતે! 


સુધારણાનો મહાપશ્ચ ખડે થયો હતો, મતે પણુ એક દસ્‍્ય તાટક લખવાની 
સૃચતા થઈ. 
(“જયા અને જયન્ત ની પ્રસ્તાવના ) 
આમ ' જયા અને જયન્ત 'તી રચનાનું એક કારણુ “ સરસ્વતીચ'દ્ર' પણુ 
ખરુ, એટ્લે પણુ “ સરસ્વતીચટ'ની છાયા નણયેઅનણ્યે “ જયા અને જયત્ત' ' 
પર્‌ વસૂએછે અ'શૈ પડે, 5 
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દશાનતુ' આલેખન પણું તથી. તેમનાં સારાં પાત્રો સદાયે સારાં જ રહે 
છે. ખરાબ પાત્રો એકલાં ખરાબ જ રહે છે. તેમનાં સારાં પાત્રોને 

પાપ ડે મોહની લાલચે!થી લેણભાવાને। પ્રસ“'ગ જ મળતે। નથી; ખરાબ 
₹ ચાત્રોમાં ઉચ્ચ કહી શકીએ તેવા એકાદ અ'શતેય સ્થાન તથી. તેમનાં 
પાત્રોમાં જીવન ધબ#ી રહેતું તથી, ચેતન થનગનતુ' નથી, જનેભન ઊછળડું 
નથી. જયા, જયન્ત, ઇન્દુ, વિલસુ, સૌભાગ્યચ'%, યશ --ખધાં, થનગનતા 
યૌવનમાંય કેવાં ડાહ્યાંડમરાં, કેવાં સારમાણુસાઈવાળાં વેદ્યાં લાગે છે | 
જીવનની રેખા સરખીયે દેખાય છે તેમાંના કોઈમાં છે તેમને સર્જતી વેળ।। 
કવિ જણે કવિ મટી જઈતે ધૂળી નિશાળના શિક્ષક ખની જાય છે. 
ડોળા ફાડીને તે “ એક હાથ, “ખે હાથ,' “ અદબપલાંઠી 'ના હુકમ 
છોડે છે. તે આ ચેતનહીન ચેતનવ્યક્તિઓઆ હાથ ઊંચા કરૅ છે તે 
અદખપલાંઠી વાળે છે. 


આ નિર્જીવ અતે વૈવિધ્યડીન આલેખનને લીધે જ કવિતી પાત્ર- 
સૃણ્િ આપણા હૃદય ૫ર સમાધિનું આવરણુ ચડાવી શકતી તથી, આપણુતે 
ખહ્મના આન'દતે। અતુભવ કરાવી શકતી નથી. તેમની પાત્રસૃણ્િમાં નને 
ક'ઈફ્રિ સજીવ કહી શકાય તો ઔતિહાસિક નાટકો અને “ વિશ્વગીતા 'ના 
પ“ચવટીને પુણ્યતીથી અતે ભરતગૉત્રનાં લજજચીરનતી પાત્રસૃણિ. એ 
પાત્રસૃષણ્ટિતી સજીવતા પણુ કવિની સર્જકતા કરતાંય પાત્રોતા આપણી 
સાથેના ચિરપરિચયને લીધે છે એમ હું માનું છુ'. ઘૂટણિયાં તાણુતાં 
ત્યારનાં આપણે સીતાના તે દ્વૌપદીના પરિચયમાં આવ્યાં છીએ. એમનાં 
નામ સાંભળતાં જ આપણા હેદયના અનેકાનેક સ'સ્કારે! ન્નત્રત થઈ 
જય છે, અને આપણુ આપણી જતને તેમના પ્રવાહમાં તણાવા દઈએ 
છીએ, આ નામમાં જ એવું ક'ઈ વશીકરણુ ભર્યું” છે કે એ નામ તળેના 
ગમે તેવા આલેખનનેય આપણે સહી લઈ એ છીએ. કવિની એ પાત્ર- 
સૃષ્ટિની સજીવતા આ નામમન્ત્રના મહિમાને લીધે જ છે, એમ કહી શકાય. 


અને પાત્રસૃષ્ટિ ન્યાં આટલી નિર્જીવ હૈય, ત્યાં સ'વાદેોમાં સજીવત। 
ફેવી રીતે આવે? એમના દેવર્ષિ કે તેપાલી જેગણુ, પાંખડી કે પારધિ, 


કેવિ ન્હાનાલાલ દલપતરામ ડ્૧ 


જ્યા કે નૃત્યદાસી, ધન્દુ કે વામાચાર્ય $ જે હેય તે બધાં જ ડોલન- 
શૈલીમાં બોલે એટ્છું જ નહિ, પણુ ખધાં જ પોતાની વાણું'તે તેજઘડયા 
શખ્દોથી મટે: " 


તે ઝુ'વરી | તુ ચે હાચી; 


વનની રાણી થવા જેવી હો. 
હુરિણી પાણીયન્થી 


પણુ ડુ' તો! વાસયુવેગી. 


થા સહારા ઝુ'ડની મહારાણી 
સોારરપીછનો સુગટ સાથે, 
ને પવ*તના રાજમહેલ | (જ. જ. ૨.૪. ) 


આપણે ત્યાં તો ઠીક, પણુ ન્યાં સાડી નન્વાર્ણું ટકા પ્રન્નએ અક્ષરસાન 
લીધું છે એવા દેશના પારધિની જભેય આ શખ્દો કદી ચડી રાડ તેમ “૮ 
લાગે છે ?ે સ'વાદોની આવી કલાને સકળ કઈ રીતે કહી શકાય ?ે 


આચ વસ્તુ, પાત્રાલેખત કે સ'વાદ ? કેઈ પણુ દષ્ટિએ ન્ઠાનાલાલનાં 
નાટકે સફળ નથી. 


અને જેવુ" નાટકોનું તેવુ' જ તેમની લલિત વાડમયનો ખીજી 
ફતિઓતુ', તેમની નવલિકાઓમાં નવલિકાનાં તત્ત્વા નથી; નવલકથામાં 
નવલકથાનાં તત્ત્વો નથી. ન્હાનાલાલ સર્જનાત્મક સાહિત્યના કાવ્યેતર્‌ 
જાઈ પણુ અંગનું આલેખન કરૅ તેમાં ભાગ્યે જ સફળ થાય છે અને 
તેમ છતાં પણુ એમતુ' વશીકરણુ તો એતુ' એ રહે છે. નથી આપણે 
તેની કૃતિઓ વાંચતાં અટકતા; નથી તેમના તરફ આપણુતે અભાવે 
થતા; નથી તેમના વિશેતુ' આપણું માન ઓસર. કવિતુ' કોઈ પણુ 
પ્રકાશન વગર નહેરખખરે, વગર અવલેકને કે વગર અભિપ્રાયે ખપી 
જયુ છે એ એક પ્રસિ હઝીકત છે. એમનાં સારાંનરસાં કોઈ પણુ 
પ્રકાશનની અમુક પ્રતો તે આપોઆપ ખપી નય તેવડો વાચકવ ? 


૩૨ ન્ડોનાલાલ 


તો તેમણે મેળવી લીધો છે અને તેના કરતાંય અતિશય વિશાળ તો 
તેમતો પ્રશ'સક વર્ગ છે. આ બધી સછત્તાતું તે લે[કેપ્રિયતાનું કારણુ 
શું ? કવિનાં પ્રકાશનોમાં એવું તે કયુ' તત્ત્વ રહેલુ છે કે તેતે ન્નેતાં 
જ આપણે વાચકવર્ગ અહોભાવથી ભરાઈ જય છે ?ે 

કારણોમાં પ્રથમ તો મતે લાગે છે એના કવિતું' નામ. કવિ ન્હાના- 
લાલતું' નામ જ એમની ગમે તે કૃતિતે પ્રશસ્ત બનાવી શકે તેમ છે. 
એમનો ઉત્કૃણ કવિયશ એમના વાચકોનાં હેદયમાં સબળ પૂર્વગ્રહ જન્માવે 
, છે; અને ન્હાનાલાલ કવિ તરીકે જેટલા સારા છે તેટલા જ નોટકકાર 
' કે નવલકાર તરીકે પણુ હરે એમ પહેલી' પળે ઠેસાવી દે છે અને શ્રદ્ધાળુ 
ભકતની આંખમાં જેમ એના પ્રષ્ટદેવની મૃતિની કુરૂપતા_વસતી_નથી 
તેમ કવિના વાચકની આંખે કૃતિની ક્ષતિએ ચડતી જ -તથી. 

આ નબળાઈ માત્ર આપણી જ નથી, આપણા યુગની જ નથી; 
એં તો “ સજનજૂની ? તે સર્વવ્યાપી છે. કોઈ પ્રબળ વિભૂતિના વ્યક્તિ- 
ત્વતે આપણું એના જીવનનાં અનેકવિધ પાસાંએમાં એવું સેળભેળ 
કરી દઈ એ છીએ કે એમાંતું એક પણુ પાસુ' આપણે કેવળ તેટસ્થ 
દૃષ્ટિખિન્દુથી નનેઈ શકતા જ નથી. રવીન્દ્રનાથ કવિ તરીકે વિશિષ 
સિદ્ધિતે પ્રાપ્ત કરે, એટલે ચિત્રકાર તરીકે પણુ એ પ્રથમ પ'ક્તિન! જ 
હોય એમ આપણે માની લઈ એ છીએ. મહાત્માજી સ'ત તરીકે અદ્દિ- 
તીય અને ૨।જકીય નેતા તરીકે અપૂર્વ, એટલે શુદ સાહિત્ય વિષેના 
એમના વિચારો પણુ પ્રમાણભૂત ગણાવા જેઈ એ. અને આમ જ 
આપણાં “ ઘરદીવડાં 'તા પ્રસ'ગોમાં પણુ ખનતું આવ્યુ' છે, આપણે 
ભૂલી જઈ એ છીએ કે જીવનની જુદી જુદો કાર્ય દિશાઓમાં જ નહિ, 
પણુ એકની એક કાર્યદિશામાં પણુ માનવીતુ' પે!ત એકસરષણું' જ 
રહેતું નથી. જીવનની કોઈ પરમ ધન્ય પળે થઈ ગયેલા આત્મકળાના 
આવિષ્કારની લગે।લગ તો એ જ સર્જકની ખીજી કેઈ કૃતિ પણુ ભાગ્યે 
જ આવી શકે. તેમ છતાં પણુ સુગ્ધતાથી, પક્ષપાતથી, તટસ્થત્ાના 
અભાવથી કે વિરોધની અશકિતિથી આપણું એની વિશિષ્ટ કાર્ય દિશાનાં 
જ નહિ, પણુ ખીજી ખધી દિશાઓનાં ફળાને પણુ વધાવતા જઈ એ છીએ. 


કવિ ન્હાનાલાલ દલપતરામ કુ 


પરતુ આ પહેલુ* કારણુ તો સર્જસામાન્ય છે, જેટલે અ'શે એ 
કૈવિ ન્હાનાલાલને લાગુ પડૅ તેટલે અ'શે એ આપણા ખીજ સિદ્હસ્ત 
લેખકે, બળવન્તરાય ઠાકોર, નરસિંહરાવ દીવેટિયા, કાન્ત, ગોવર્ધનરામ 


ત્રપાઠી કે ધૂમકેતુનેય લાયુ પડે. એટલે આપણું કવિ ન્હાનાલાલની * 


મહુત્તાના વિશિષ્ટ લક્ષણુ-કવિત્વ-તે જ તપાસીએ. 


આપણે પ્રથમ ન્નેઈ ગયા તેમ, સર્જનાત્મક સાહિત્યના અગગે- 
અ'ગમાં વિહાર કરવા છતાં પણુ ન્હાનાલાલ મુખ્યત્વે કવિ જ રણા છે. 
એમની પ્રત્યેક કૃતિમાં આ લક્ષણુ ઝળકી રહે છે, એટલુ' જ નહિ પણુ 
એમની કેટલીક કુતિએની ખામીઓનાં મૂળ તરીકે પણુ અસ્ુક અ'શે 
તા આ લક્નણુ જ જવાખદાર છે. એટલે એની જ કેટલોક 
વિશિષ્ૃતાઓતુ' દર્શન કરવું” રસપ્રદ થઈ શકશે. 


અને એ દર્શન શર કરતાં જ પ્રથમ યાંદ આવે છે કવિની 
ભાષા : ન્હાનાલાલ પહેલાં ગુજરાતી ભાષાએ આવું તેજ, આવુ લાલિત્ય, 
આટલી કોમળતા તે આટલો ર'ગદષ્ઠિ કયારે જેઈ હતી ?ે ન્હાનાલાલનતે 
છાથે થયો તેટલો ભાષાને વિકાસ, એક ગેોવધનતરામતે બાદ કરતાં, 
ખીન્ત કોને હાથે થયો છે ? સ'સ્કૃત, ફારસી, ચુજરાતી અતે કાઠિયાવાડી 
લોકસાહિત્યના શખ્રાનુ' સુરેખ સ'મિશ્રણુ કરીને ગુજરાતી ભાષાને 


આવો ઓપ ન્હાનાલાલ પહેલાં કોણે આપ્યો છે ટે “ વસન્તોત્સવ “7 


ખહાર પડચુ' ત્યારથી જ ગુજરાતી ભાષામાં નવા યુગને! ઉદય થયે, 
ગોવર્ધનરાસભાઈની ભોષા ધીરગ'ભીર યૌવના જેવી હતી. નરસિંહરાવ- 
ભાઈની ભાષા શાન્ત, સ્વચ્છ, નિર્મળ કુલવધૂ જેવી થઇ; ન્હાનાલાલે 
એતે રમતિયાળ બાલિકા જેવી બનાવી દીધી. પ્રૌઢતા અતે ભન્યતાતેા 
એણે ત્યાગ ડર્યા નહિં; પણુ એમાં ચાપલ્ય અતે કાન્તિનાં અપૂર્જ 
તત્ત્વા ભળ્યાં. ી 

કવિ ન્હાનાલાલમાં ઉચ્ચ કાવ્યતત્ત્ત રહેલુ છે કે નહિ, કવિનાં 
કાવ્યોમાં વાચ્ય કરતાં વ્ય'ગ્ય વધારે છે કે નહિ; કવિતી શખ્દગૂ'થણી 
પાછળ કોઈ ઉન્નત હુદયભાવ, કોઈ આત્મખણુલાવન્તો રસરલો છે "ફે 


શ 


“ફુટ મો * ત્ત્હોનાલાલ 


એવે અતુકર્તા કવિતે! કોઈના દીઠાસાં આવ્યો છે ?ે એમતું અવુકરણુ 
કરવા જતાં જનાર્દન પ્રભાસ્કરનતા હાથ હેઠા પડ્યા, અ'જરરવાળા 
લતીફે ઠોકરો ખાધી. “ કોકિલ * પેો!તાનતી ચાલનેચે ભૂલી ગયા, માત્ર * 
કેશવ રૈઠે જ એમાં કઈક સફળ થયા. બાકી તોં કવિતું રૈલીખહ્માંડ 
ખ્રહ્ે પાથર્યું' છે તેમાં કાવિ એકલા જ ઊડી ર્લા છે, 


અલબત્ત, આ વિધાન કરતી વેળા આપણુ એક છુજીકતને ન 
ભૂલીએ, આ સૈલોનુ' ગ'ભીરતાથી અતુકરણુ કરવુ' અઘરું છે એ ખરું, 
“પરતુ ઉપણાસ માટે એથી વધારે અતુરૂળ રૌલી ભાગ્યે જ મૂળે તેમ 
છે. ગ'ભીરતાથી એને અપનાવવા જનારા કવિ ન્હાનાલાલ સિવાયનો 
લેખકોને ઉપહુસનીય બનાવવામાં એ સફળ થઈ છે, એટલુ' જ નહિ 
પૃણુ ઉપહાસ માટે એને વાપરનારા લેખકોના હાથમાં પણુ એ એટલી 
જ સફળ થઈ છે. મોટાલાલતુ' “ પ્રભાતને। તપસ્વી? ને સુ'દરમ્‌તુ 
“ એક રસનાટિકા ” આનાં સરસ ઉદાહરણો છે. સુનશી અને રમણુ- 
લાલનાં નાટકોના “કવિ 'એ બહુ સફળતાથી આ શૈલીતુ' અતુકરણુ 
કરી શકે છે, પ્રો. ઠાકોરના “ સોવિએટ નવજીવાની તે શ'ખર્‌ાજ 
ચારણુદાનજી ,પણુ કયાંક કયાંક આ શૈલીમાં ખીલી ઊઠે છે. અતે આ 
પરથી જ્યાં જ્યાં કવિતુ' પાત્ર ઉપહાસ કરવા માટે સરજવાતુ' હેય, 
થયાં ત્યાં તેના મોઢામાં આ રૈલી મુકાવી ન્ેઈ એ એવી પ્રણાલિકા 
આપણે ત્યાં બ'ધધાઈ ગઈ છે. 


આગ, આ શિવધવુષ્યતે। ઉપચાગ માત્ર ન્હાનાલાલને જ આવડે 
છે. અને ન્હાનાલાલને આવડૅ છે એટલુ' જ નહિ, પણુ ખીજ કેઈ તે 
આવડતો નથી. ન્હાનાલાલે એ શૈલીમાં ગમે તેટલી સફળતા મેળવી હોય, 
પણુ તે માત્ર વ્યકિ તગત છે. અને વ્યક્તિગત સફળતાતું મૂલ્ય, સર્જન 
એ સંપ્રદાયની અસર ઝીલનારા સામળદાસ ગાંધી, છેલશ*કર્‌ વ્યાસ, વગેરે 
લેખકો, સ્રનશીના અતુકર્તાઓઆમાં “ગુજરાત ' સ'પ્ર્ધાયના લગભગ ઘણાખરા 
લેખકો, “મટુલાઈ, ધતસુખલાલ; લીલાવતી, વગેરે. , છ 
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કાલીન દષ્ટએ, ઝાઝું” આંષ્ઠી શકાય નહિ. મહાકાવ્યતે અતુકૂળ તત્ત્વે। 
એ શેલોમાં હોત તો અત્યાર પહેલાં જ એમાં અસ'“ખ્ય પ્રયોગે। થઈ 
ચૂકયા હેત અતે પૃથ્વી છન્દના આટલા પ્રચાર માટે અવકાશ ન રહેત. 


એક ખીજી રીતે પણુ આ મુદ્દો સ્પષ્ટ થશે. આજે ગુજરાતમાં 
હન્દોના આટઆટલા પ્રયોગો! થાય છે. ઉપન્નતિ - વસન્‍્તતિલકા, શિખ- 
રિણી - સગ્ધરા, પૃથ્વી - સગ્ધરા, પૃથ્વી - અતિપૃથ્વી, મન્દાકાન્તા - 
સગ્ધરા, વગેરે છન્દોનાં અર્સખ્ય મસિશ્રણે થાય છે. મિશ્રોપન્નતિ, 
પૃચ્વો અને અતુષખ્ટુપ તો ઠીક, પણુ શ્િખરિણી અને શાર્દદ્લવિક્રીડિત 
જેવા છન્દોતે પણુ પ્રવાહી બનાવવામાં આવે છે. ૭'દની પ'ક્તિઓની 
અતે ચરણેની સ'ખ્યામાં પણુ વધારોઘટાડો કરવામાં આવે છે, ૭'દતે 
અહ્પગેય અને અગેય બનાવવા માટે તેમાં ક્રૃતિભ'ગ, યતિભ'ગના 
પ્રયોગો! કરવામાં આવે છે. આ બધું થાય છે ખરુ પરતુ એ કરવા 
સાટે કેઈ ને કેઈ પ્રકારના ૪'દનતી આવશ્યકતા તે નવકવિઓને પણુ 
રહૈ છે. કાવિમાનસ જે ૭ન્દને - છન્દમાં રહેલાં બ'ધતેોને નહિ પણુ 
એમાં રહેલાં સ'વાદને - સ્વભાવથી જ ન ઝ'ખતુ' હોત, તો આ 
૪'દોતે કચારનાયે ફગાવી દેવામાં આવ્યા હોલ અતે અત્યારની 
કવિતાતું કીડિયારું ડોલનશૈલીથી જ ઊભરાતુ' હોત, 


ભાષા અને શૈલી સાહિત્યનાં અવિયોન્ય અંગ છે એ ખરું. 
કોઈ પણુ સાહિત્યકૃતિની સમીક્ષા એમની સમીક્ષા વિના અધુરી ગણાય 
એ પણુ: ખરું. તેમાંય નને આપણે 0041 ૦ ૪45 1001811 
છા 1૯૫૯ ૭૦ ૫/21 ૦૪૪૫૦૬૭૯ એ .લહ્દાણુતે માન્ય રાખીએ .તો 
એનું' મહ્ત્વ અધિકતર્‌ વધી “જય એ ,પણુ ખરુ" પરતુ ભાષા અને 
ક ક ક ન 
રૈલી જ સાહિત્ય નથી, ભાષાં અતે શેલીમાં જ અટવાઈ જનાર્‌ 
ભાગ્યે જ આગળ વધી શકેઃ છે, 'કવિની -મને।રમ* ભાષા એતે અપૂર્વ , 
શૅલીથો મ'ત્રમુગ્ધ ખની જઈ ને એમને “ નહાનલદેવ * કહી બેસનાર . 
વ્યક્તિશ્રાને મે ન્તેઈ છે. અતે આજ સુધી પણુ એ વ્યકિતએ કવિની 


ર 
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ભાષાનાં વખાણું કરવાથી વધારે આગળ નથી ગઇ, એ મારા અતુભવ 
છે. ભાષાના જ સૌન્દર્ય માં રાચવું' ને શખ્દોતા સંગીતથી જ ડેલી 
ઊઠેવુ' એ તો! પ્રાથમિક મતે।!દશા છે, કવિત્વ ભાષા ઠ્વારા વ્યક્ત ચાય 
છે એ ખરુ, પણુ કવિત્વ ભાષામાં જ આવીતે નથી વસતુ*. એટલે 
આપણે હવે કવિ ન્હાનાલાલના કવિત્વના આન્તરદૈહુ તરફ જ 
વળીએ. 


અને એ આંતરદેડુ તરફે વળતાં પ્રથમ જ નજરે પડે છે એમતે 
વિસ્તાર, હું નાટક, નવલકથા, રાસ, નિબ'ધે। વગેરે સ્વરૂપો!ના વિસ્તારની 
વાત નથી કરતે. સર્જનાત્મક સાહિત્યનું એવું પ્રત્યેક અ'ગ ને પ્રત્યેક 
ઉપાંગ ખીલવ્યુ' હેય અને છતાં કહેવાતુ' માત્ર થોડુ' જ હેય ને તેનું 
તે જ પુનરુક્ત થતું હોય, તો એવા વિસ્તારની કશી કિમ્મત નથી. 
હું તો દર્શ્ન (150% )ના [વસ્તા તી વાત કરું છું. અનેકવિધ 
અને સ'કુલ માતવજીવનનાં કેટલાં પાસાંને કઈ દૃષ્ટિથી કવિએ ન્નેયાં 
તેના પરથી એ દર્શનતુ' માપ નીકળો શકે. 


એ યુગના કવિ નરસિંહ્રાવભાઈ એ સુખ્યત્વે પ્રકૃતિ, પ્રેમ અતે 
' મૃત્યુ પર જ લભ્યુ'. કલાપીએ મુખ્યત્વે પ્રેસતી વ્યથા અતે સૂડ્ડીવાદ 
અને અમુક અ'શે પ્રકૃતિ અને ભૂતદયાનું ગાન કર્યું”, બે1ટાદકરે માત્ર 
ત્રામજવન અતે ગૃહજીવનના સૌન્દર્યતે ખિરદાવ્યુ'. ઠાકોરે પ્રેમતુ' અને 
માનવહદયતી ઊમિએતુ' આલેખન કયુ”. કાન્તે પણુ સુખ્યત્વે પ્રેમની 
કરુણાનો જ - પ્રો. રાવશ'કર્‌ નશી પોતાના એક લેખમાં સરસ રીતે 
ખૃતાવે છે તેમ, “ પ્રેમ છે, એટલા સાટે પ્રેમ માગી શકુ નાંઠ 2 * એ 
| ત્રક્ષના આર્ત્તરવ કર્ચે. ત્યારે ન્હાનાલાલે પ્રેમને પ્રક ચર્ચ્ચો,૧ * સાજ- 
| જીવનને! પ્રશ્ન ચર્ચ્ચો,* રાજધર્મ અતે રાષ્ટ્ધર્સનો પ્રશ્ર ચરચ્ચે,2 


૧, વસન્તાત્સવ, ઈન્દુફુમાર, જયા જયત,  બ્રેમકુ'જ. 
૨. સંસારમન્યત. 
;3, રાજપિને ભરત, રાજસચૂત્રોની કાવ્યત્નિપુટી. 
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એતિહાસિક વિષયો લીધા, પૌરાણિક વિષયો લીધા,પ અને જવનના 
સનાતન મ્રશ્નો પણુ ચર્ચ્યા*, એમણે “ સ્તેહીનાં સે।ણુલાં આવે સાહેલડી, 
ઉરના એકાંત મારા ભડકે બળે માં તવમુગ્ધાની પ્રેમાચિએથી ફીર 
કરીને “ બહ્માંડ બ્રહ્મે પાથર્યું”, સુખકુ'જ સમ ઊંડુ 'માં મસ્ત અવ- 
ધુતની સતોદશા અતે “ચોરવાડ જેવાં ઠાવ્યોમાં અતિરમણીય 
પ્રકૃતિવર્ણુનતુ” ચિત્રણુ કર્યુ, એમના યુગના ખધાયે પ્રધાન વિષયોમાં 
--પ્રકૃતિ, પ્રેમ, રાછૂ્રેમ, તત્ત્વજ્ઞાન, લગ્ત આદિ બધા વિષયોમાં એ 
ફૂરી વળ્યા, 

આટલે! વિસ્તાર એમના યુગમાં કે એમના પુરોગામીએમાં પણુ 
કાઈ તે નથી. 

“ પુરોગામીઓમાં પણુ કેઈ નો નથી.” એમ કહેતાં જરા અચકાવું 
પડે તેમ છે; કારણુ કે “ મારાય નહિ?ે? કરતે, બાલો ચડાવતે 
નર્મદ સામે આવીને ઊભે છે. “ ખરુ છે, બાપુ, તારા વિસ્તારની 
ના કેમ પડાય ?ે તારો વિસ્તાર તે] ન્હાનાલાલ કરતાં પણુ વધારે, 
ન્હાનાલાલને તો હજી કથાકોષ કે શખ્દકોશનું સ્વપ્તુયે આવ્યું 
નથી.” 

પરતુ વિસ્તાર એક જ શા કામતેો ? ન્હાતુ' બાળક ઘાના ઘા 
કાગળ પર શાહીસીસાયેનના લપેડા ચીતરી મારે તે સોમાભાઈ શાહ 
એક જ “વાયુ અતે અ“જની 'તું ચિત્ર ચીતરે. તેમાં પ્રવૃત્તિના ને 
વિષયોના વિસ્તારમાં બાળક બેશક વધી કનય, કારણુ કે લપેડા ઘણા 
કાગળ પર હોય; એટલુ' જ નહિ પણુ એ લપેડા એકબીજાથી જીદી 
જ જાતના હેય. પણુ એ બધા લપેડા એક જ “વાયુ અને 
અ'જની તા કવિત્વને તોલે આવી શકે ખરા કે 

આપસ, વિસ્તાર એકલે! જ કવિત્વતી સફત્તામાં ભાગ નથી ભજ- ' 
વતો. એ વિસ્તારની સાથે ઉંડાણુ પણુ હેયું જેઈ એ, ઊંડાણુ હેય 

જ* જહાંગીર -નૂરજહાન; રશાહાનશાહ અકબર. 

પ કરુક્ષેત્રના કાંડો 

૬. વિશગીતા. 
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અતે વિસ્તા૨ ન હોય તો હજી ચાલે; પણુ ઊ'ડાણુ વિનાના વિસ્તારતી 
કિમ્મત ક'ઈ જ નથીઃ. કલાપી અને કાન્ત, બ'તે કવિઓએ પ્રેમની 
કરુણાતુ' આલેખન કયું, તેમાં પણુ વિસ્તારતી દષ્તિએ કાન્ત કરતાં 
કલાપી કથાંય ચડી જય, પણુ પ્રેમના અતળ ઊંડાણુને! તાગ કાન્તે 
વધારે સફળતાથી લીધે! હોવાથી, કલાપી કરતાં કાન્તતુ મૃલ્ય કવિ 
તરીકે વધારે. અતે આમ ઊ'ડાણુની - મન્થનની તીત્રતાની - દૃણિએ 
જેઈએ તો એ યુગના બધાયે કવિઓમાં કાન્ત પ્રથમ આવે. વિષયે” 
તેમતુ' વૈવિષ્ય માટાદકર જેટલુ” જ મર્યાદિત છે. માનવજીવનના માત્ર 
ખે જ પ્રશ્ચોએ તેમને મૂ'ઝવ્યા છે. એક તો “પ્રેમ છે, એટલા માટે 
ગ્રેમ માગી શકુ' નહિ 2 ** અતે ખીન્ને, આ સર્જ'ત પાછળ રહસ્યભૂત 
તત્ત્વ કયુ' છે? ઘ્યા કે ફરતા ?4 આ ઉપરાંત, એકલા જ્ઞાનની 
નિઃ્સફાયતા, વિષાદ, હર્ષ, વગેરે કેટલાક પ્રશ્નો છે ખરા, પણુ એ 
બધા ગૌણુ છે. આમ વિષયોતુ વૈવિધ્ય આટલુ સર્યાદિત હવા છતાં 
પણુ ઠાન્તતુ' સન્થન તલસ્પર્શી છે. એ સનાતન પ્રક્ચોના ઊ'ડાણુમાં 
કાન્ત ઊતરે છે અતે તેથી જ એ એમના યુગના કવિઓમાં અશ્રપદે 
આવે છે. 

ન્હાનાલાલના વિસ્તારમાં ઊ'ડાણુ છે ખરું, પણુ એ ઊ'ડાણુ, 
કાંન્તમાં છે તેમ, એકસરખું” જ નથી રહેતું, લસ અતે સેવા વચ્ચેના 
સ'ઘર્ષતું એમતુ" મન્થન તીવ્ર છે : પણુ રાજ્ધર્સ કે રાછૂધર્સ કે ખીજ 
વિષચોતું' મન્થન એટર્છું તીવ્ર નથી. તીવ્ર નથી એટલું જ નહિ, પણુ 


* આ પ્રશ્ન કાન્તનાં કાવ્યોમાં બે રીતે રજૂ થચો છે. એક તો. આપણે 
અસુક વ્યક્તિને ચાહતાં હોઈએ, છતાં એ વ્યક્તિ તર્કથી આપણા પ્રેમના 
પ્રતિધ્વનિ શા માટે નથી પડતે. આ પ્રશ્મ “રમા,* “કલ્પતા અને કસ્તૂરી- 
સગ, “દેવચાની તો પૂર્વા" વગેરે કાવ્યોમાં રજૂ થયો છે અને બીજી” ૬ બે 
વ્યક્તિએ પરર્‌પર'પેમ રાખતી હે, છતો કોઈ અદટષ્ટ તત્ત્વ ૪ એ પ્રેમને 
નિષ્ફળ રા માટે કરે છે! આ પક્ષ “ વસત્તવિજય' “ ચકવાકમિયુત,” વગેરે 
કાવ્યોમાં વહી રહ્યો છે. ૫ 

4 “સૃગતૃષ્ણા,' 
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ષટલેક્‌' સ્થળે તો! મન્થનતેો] અભાવ જ જણાય છે, એતે મન્થનતેઃ 
બદલે પૂર્જપક્ષી અને સિદ્ધાંતની દલીલો જ મળી આવે* છે. કવિ કેટલાક 
પ્રશ્નોને ઝીણુવટથી પૂરેપૂરા ઊ'3 ઊતરી છણે છે, તો કેટલાક પ્રશ્ચોતે 
માત્ર ઉપરટપકે જ સ્પર્શ: કરીને, નિવેડે લાવી આપે છે. અને ત્યારે 
તેમતી કવિતામાં જ1ચતલંમિત સૂચનના સાધુર્યતે ખદલે આછોતરા 
પ'તુંજશાહી ઉપદેશતુ' તત્ત્ત જ આગળ પડી આવે છે, તેમની “ ઇન્દુ- 
મુમાર્‌ ? કે “ જયા અતે જયન્ત ' જેવી કૃતિએ લઈ એ તો તેમાં પણુ -* 
આ ઉપદેશતુ' તત્ત્વ ધ્યાન ખે'ચ્યા વિના રણેતું નથી. 


કવિનું, મ'થન,જેમ એકસરણુ' નથી; તેમ તે મથન ઘણે સ્થળે / 
માત્ર સન્થનત જ રહેવું નથી, પણુ મન્થન અતે શરમતુ' રપ ધારણુ કરે” 
છે. અતે એક મન્થનતું' શમન થયા પછી ખીશ મસન્થનનતી ઉત્પત્તિ 
થાય છે, “ વસન્તોત્સવ,” “ઇન્દુકુમાર * અને “ જયા અતે જય'ત *માં 
લગ્નસ્તેહ અતે સ્તેહલગ્તના મન્થનનું' શમન થયુ' પછી થયુ રાજધર્સ- 
હિધયક સન્થન અતેં “ રાજષિ ભરત ' લખાયુ, તેનું શમન પણુ તેમાં 
જ મળી આવે છે. પછી ચાલ્યુ* સાધુત્વ અતે દુણ્તાનાં સ“ઘર્ષ ણુતુ” 
સનન્‍્થન; અતે લખાઈ '“ વિશ્વગીતા.' આમ એક સન્થનતી સસાપ્તિ 
થયા પછી' બીજુ” મન્થંન જન્મે છે અતે' તેનું શમન થયા પછી ત્રીજુ”. 
આ રીવતેકવિતી ફતિઓમાં મન્થન અને શમનનતો કમ ઉત્તરોત્તર 
ખદૃલાતો આવે! છે. અતે ઓખીયે “ પ્રેમભક્તિ ગ્ર'થમાલા ' મન્યન-' 
શમનતુ' નિરૂપણુ જ ખતી. જય છે. 


 શ્રેમભડિત ત્ર'થમાલા 'તી ચાવી તરીકે કવિ જતે જ “ સ'સાર- 
પ્રશ્નોની પર્ષેષણુા ? -- ઉતાતંડઝ ૦ 1 ૦--આપે છે, અને એ ચાવીમાં 
જ કવિ ન્હાનાલાલનાં આટઆટલાં વિવિધ મ'થન-શસમનતે। ખુલાસો 
મળી રહે છે. યુગનો કોઈ પણુ પ્રધાન પ્રશ્ન કવિમાનસ પાસે ખડે 
થાય છે. થેડડે અથવા ઝાઝો, આછેો' અથવા ગ'ભીર વિચાર કરીને 
કવિ' એને। ઉકેલ લાવે છે. અતે એ' ઉઠેલને સૂરત કરવા માટે સર્જનાત્મક 
ન્હા, 3* ક 


૪૨ દ " .' ન્હ[તાલાલૂ 


સાહિત્યના કોઈ પણુ અ'ગનેો। આશ્રય લે છે, અતે આ રીતે એમની 
સાહિત્યકૃતિઓ વરસોવરસ વધતી ચાલે છે. જ 


પ અને એ ચાવીમાં જ--એ ચાવીના અતિભાનમાં જ--દેખાતી 
ખોધપ્રધાનતાને પણુ ખુલાસો મળી રહે છે, પોતે “ તતંપંતંડાળ 
૦” કરવા ખેઠા છે એ વાત કવિના માનસમાં નિર'તર્‌ રમ્યા 
કરે છે, અને તેથી જ માત્ર €તંધંતાંડાળ કરીને સ'તોષ નથી પામતા, 
પણુ તેનુ 518181800૦ પણુ આપે છે. અને કેટલીક વખત 
જીવનતુ' શંછા130૧0૦2 આપી દેવાની ' ઉતાવળમાં પૃરુ' બંપંનંડળા 
પણુ કરતા નથી. અહો તે શુદ્ધ કલાકાર અને કવિ. સટીને ઉપદેશક, 
પ્રચાર્ક બની ન્નય છે. ન 


કોઈપણુ કૃતિની ખરી કલા તે ઉદ્દેશના ગે।પનમાં જ રહેલી છે. 
જાન્તાસમ્મિતતયોવરેશયુઝે એ ' લક્ષણુ ઘણું રહસ્યભયું” છે; કારણુ ફે 
કલાકાર પોતાનો ઉદ્દેશ સ્પજુ કરવાને અતે ઉપદેશ આપવાને ખેસી 
જાય તો પ તુજીવેડામાં સરકી પડે : તે ઉપદેશ તો સગા બાપે આપેલે।ય 
કોઈને ગપતા નથી, , ી 

પરતુ આ બધાં વિધાતોને સર્યાદ્ડતરિ, કરનાર એક મબળ અતે 
વિશાળ અ'ગ કવિતી સાહિત્યકૃતિઓમાં પડયું" છે,, અને ગમે તે પરિ-. 
સ્થિતિમાં પણુ એ અ'ગની ,ઉપેક્ષા કરી શકાય તેમ નથી. એ એક જ 
અ'ગને લીધે કવિને! કવિયશ આટલે ઉત્કૃણ છે. એ એક જ અગ 
,કવિતે એમના સસકાલીને માં જ નહિ પણુ ગુજરાતી ભાષાના સર્વપ- 
/ કાલીન કવિઓમાં અગ્રપદ આપે છે. એ એક જ અગ કવિના ભલ- 
ભલા વિરોધીના મોઢામાંથીયે પ્રશ'સાના ઉદગાર કઢાવે છે. અને 
મતે તો લાગે છે કે આજે નહિ પણુ ખસેોપાંચસે! વરસ પછીયે 
કવિનું નામ આપણે ત્યાં ટકશે તો એ એક જ અગગને લીધે, ” 


એ અગ તે કવિનાં કાવ્યો ને ઊતિંગીતો. એમનાં નાઢડે। 
, વગેરેમાં મન્થન છે; પણુ સ'યમી કલાના અભાવે એમાં શિથિલતા આવે 


પ 
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છે, એ શિથિલતા એમનાં ઊમિગીતામાં નથી. એ ગીતોના ઢાળ, એના 
શખ્દ અતે અથ'તે, સ'ગીતતે અને કાવ્યત્વતે મનભર- , મતેહર 
સમન્વય, તેતી કલ્પનાચારૃતા, ભાવમધુરતા અતે ગ્રાણુભૂત વ્યુ'જના ? 
આ બધાં તત્વોને લીધે એ ગીતોમાંનાં ઘણાં માત્ર કવિતી”જ કૃતિનાં 
નહિ, પણુ સમસ્ત ગુજરાતી સાહિત્યનાં આભૂષણુ બન્યાં -છે. 


કવિ ન્હાનાલાલનાં ગીતોની એક વિશિષ્ટતા તેના ઢાળ છે. વર્ષો 
સુધી કાઠિયાવાડમાં 'વસીને કવિએ સૌરાષ્ટ્રનાં લોકગીતોનું આક'ઠં પાન 
કર્યું” છે. પરિણામે પે।!તાના કવિત્વતે અતે ભાવનાઓને કવિ એ 
લોકગીતોના શ્રવણુમતોહર ઢાળેમાં રેલી શકવા છે. પોતાના ભાવને 
સર્જથા ઝીલી શકે તેવો ઢાળ કવિને આપે।આપ મળી નજય છે અને 
તથી ઢાળતા લયમાંથી જ કાવ્યત્વતે પોઘક ચારુતા અને સંવાદિતા 
નિર્ઝરે છે 


“સન્ધ્યાના આલ કેરે કાંઠડે ઉઘાડી સીઢ ' 


જગતમાં રમણે ચડેલી વસન્તતુ' વર્ણુન કરતા આ ગીતતે। ઢાળ પણુ 
જણે રમણે ચક્નો હેય તેમ લાગે છે. તે 


ખ્રહ્ધાંડ બ્રહમે પાથયું” સુખકુજ સમ ઊ'ડુ', 
ત્યહાં એકલે! ઊડું, 


ધુમકેતુતા ગીતતો આ પ્રલખ લય એ ગીતની મસ્તી ; અતે. 
વિષાદના વાતાવરણુતે પોષો રહે છે. ક દ 


હુર્ષકથાથી લર્યાપૂર્યા હૈયાવાળી યશના રૃત્યગીત- 
ઊ'ચાં આકાશ, ઊંચી વાદળી, અલી .કયલડી ! 


ની પ'ક્તિઓઆ પણુ વૃત્ય કરી રહે છે, એ જ ક્રમાણે હૈયાના હેતથી 
હરખાતા અતે સાથોસાથ દુનિયાના દ'શથી દુભાતા ન જીવન- 
લલકારને પધુ અતુકૂળ લયમાં જ મહી લેવામાં આવ્યો છે 


૪૪ “.““.*  : -ન્હાનાલોલ 


-મ્----- 


ઉપાડ ' (બાવા) છે છરે 
“ખાલા | ઊગે ઊગે ત્યાં વળી આથમે રે લોલ” 
કડક ુ 
'ચ'દ્રોએ અમૃત સોડલ્યાં. ૨ ખ્હેન | 
ફુલડાંકટોરી અ લાવ? 
જગમાલણી ર્‌ ખ્હેન.: 
અગપૃત અ'જલિમાં નહિ.ઝીલું ૨. ખ્હેન |? 
અથવા, કવિતાં બીજ” 
“લેણી ગૂ'થી તે મહીં ફૂલ હું' તો ભૂલી *' 
કે-- ી 
“ પાનાં પ્રારખ્ધનાં ફેરવું ને મહીં વાંચુ' વિજેગની વાત, 
સ્નેહુધામ સૂનાં સૂનાં ૨ ! ' 
જેવાં ગીતોની પ્રાભપ'ક્તિઓ પે।તાતી નવીનતાથી અને અપૂર્વ 
આકર્ષકતાથી આપણુ હદયમાં સચો।ટ ઊતરી જય છે.- 


7.૦7 


ઘણી વાર કવિ આખા મીતની અન્તિમ પ'કેતમાં એક જ શખ્દ 
ખૃદલ્ાવે છે. અતે એ રીતે આખા કાવ્યમાં નવા જ અર્થ'નુ* દર્શન 
કરાવે છે. યશના વનૃત્યગીત “ અલી કોયલડી માં : ુ 


“માલી ઘેલા ઘેલા સદબે।લ; 
બોલી કાલા કાલા ખ્રહ્મખોલ. 5 
સીઠડુ' ટહીકજે રૈ અલી કોયલડી.” 


ઢેવિ “ મદખો।લ “તે' બદલે “ ખાહ્મામોલ ' એટલા જ ફેરફાર . કરે. 
છે અતે -કાવ્યતુ' આખુ ધકતવ્ય "“હરિદર્શનના પ્યાસીઃ આત્માની" 
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ઉત્કહાતે! ભાવ સૂચવી રહે' છે. અતે એથી પણુ વધારે રસિક ફેરફાર 
કવિએ “ જયા અતે જયન્ત “માં જયાના આવાફુનગીત “ સૂના સરોવરે 
આવો, હે રાજહ'સ 'માં છેલ્લે “ સૂતા 'ને બદલે “ હૈયાના સરોવરે આવો 
હે રાજહુ'શ? એમ “હૈયાના ' શબ્દ મૂકીતે કર્યો છે. આમ, એકાદ . 
શખ્દતે ખદલીને વ્ય'જનોથી નવા અર્થ તુ' સૂચન કરવું તે પણુર્ગકવિનાં 
ગીતાની વિશિષ્ટતા છે. ક ી 

એ ગીતોને નાટકમાં એવી સશ્રુચિત રીતે ગે!ઠવવામાં આવ્યાં હેય 
છે % ગીતે! દૂર કરતાં નાટકતુ' રમ્યત્વ ઘર્ણુખરું એસરી જય. કયારેક, 


“ એક એક વીરે હતો, વીરો હતે.” 
જેવાં ફે-- 
વ્સ'ષ્યાના આભ કેરે કાંઠડે ઉઘાડી 'મીટ ' જેવાં ગીતો આમામી 
પાત્રના વ્યકિતિત્વવુ' અથવા આગામી બનાવતુ' સૂચન કરે છે, તો 
“સમિ ! કાલનાં સ્વપ્નાં ર૨ 
આજ સહારે સાચાં પડવા : ? 
જુ-- 
“ ખ્રહ્ધાંડ ખ્રહ્મે પાથરું' સુખકુ'જ સમ ઊડું" 
ી ત્ય્યાં એક્લો ઊડું” 
જેવાં ગીતો પાત્રના માનસદલતુ' શકલન કરે છે. 
જરા ખાળાને ખળવી ખચાવે।, સજન 


જ “રૈયાનાં હેત વ્હેતી વાંસળી વાગી 1? જેવાં ગીતોમાં પાંખડી 
જેવું અન્ય પાત્ર નાટકના નાયક કે નાવિકાના મતોભાવતું સ્પજ્ીીકરણુ 
ફરે છે, અને આ રીતે બનતા બનાવે ૫૨ કવિત્વમય ભાષ્ય સચીને 
મીક નાટ્કરાના “ કોરસ ” જેવું' કામ કરે છે, 
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* '“શ'દ્રીએ અમૃત સોકલ્યાં, ૨ ખ્હેન !? 
જેવો ગીતોમાં નાટકની મુખ્ય ભાવના-સ્તેહલગ્ન-તે! અર્ક રજૂ થચો 
હોય છે, તો 

₹ “તયત નયને રે, નયન નયને પધારો, રાજખાલ ! 
ઘેલાં નયણાં તલપે ત્ય્ડાં ઘડીક આવને ૨ લોલ : 


જેવાં .સતોહર ગીત્તોમાં નાટકનાં સુખ્ય પાત્રોનાં-કાન્તિકુમારી અને 
પ ન્દુષ્ઠુમારનાં-હૃદચેતો સર્વોપરિ ભાવ-સ્તેહદેવતે આવાહુન-મુ'જી રહેતો 
હેય છે. 


કવિ ન્હાનાલાલનાં ગીતા નાટકના સ'દર્ભમાં બરાબર ચોગ્ય સ્થળે 
ગૈે।ઠેવાયાં હોય છે, પણુ એને અર્થ એ નથી કે એ ગીતોનું અસ્તિત્વ 
નાટચવસ્તુ પરે જ આધારરાખે છે. કવિનાં ગીતે સ્વત*ત્ર કાવ્યો તરીકે 
પણુ એટલાં જ-મોાહુક અતે એટલાં જ સધુર હેય છે; કારણુ કે એ 
ગીતોમાં ગાયેલા ભાવ માનવહેદયની મૂલગત ઊર્મિઓને સ્પર્શતા હેય 
છે, ધન્યતા કે પિપાસા, આશા કે નિરાશા, મસ્તી કે વિષાદ, આવાહન કે 
રૂસણું : આ ખધા ભાવ સર્વકાલીન અને સર્વવ્યાપી છે, અને કવિએ 
પોતાનાં ગીતોમાં આ ભાવે ગાયા છે એટલે એ ગીતોમાં સ્વત'ત્ર 
કાવ્યત્વને।. પ્રાણુ પણુ સ્કુરતો હોય છે. 


'બઓ'રીતે, કવિનાં ગીતો એના લયથી, ઉપાડથી, વ્ય'જનાપૂણું 
કાવ્યત્વથી અને સર્વકાલીન તત્ત્વાથી આપણા સાહિત્યમાં વિશિષ્ટ સ્થાન 
પાગ્યાં છે. 


આ ઊસિંગોતોમાં દોષો નથી એમ નહિ. એની શખ્દાળુતા, એના 
અની દુર્માધતા, ક્વચિત્‌ મળી આવતી ભાષાની કે શૈલીની કઠૅ।રતા કે 
છીછરાપણુ' : આ બધા દોષોને સહેલાઈથી ગણાવી શકાય તેમ છે, પણુ 
ઊમિગીતોની મોહની પાસે એની સામે નજર્‌ પણું કેોણુ નાખે ? કવિએ 
ખીજુ ક'ઈયે ન આપ્યું હેત અતે એકલાં ઊચિંગીતો જ આપ્યાં 
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હેત, તોપણુ તેમનું 'સ્થાન'તો અજે છે તે જ રહ્યું હોત એમ મતે .7 
લાગે છે. ઉ૭રગરાય એઝાએ જરા ડહાપણુ વાપરીને, “જયા અને 
જયન્ત 'તે ખદલે.કવિનાં કેટલાંક ઊમિગીતોાનાં ભાષાન્તર કરીને જગત 
પાસે મૂક્યાં હોતે તે! કવિતે વધારે ન્યાય સળત અતે ભાષાન્તર્કારતે। 
શ્રમ પણુ સફળ થાત. 


અને અહીં આપણા સાહિત્યની સેઇ રેશમ વિભૂતિની સાહિત્યકૃતિ- 
એ।તી સામાન્ય સમીક્ષા પરી થાય છે. ગમે તેટલી મર્યાદાએ હોવા છતાં 
પણુ કવિ ન્હાનાલાલે આપણા ૨'ક ગુજરાતી પ્રતિભાશાળી વિભૂતિ 
છે. જગતકવિ તે આપણું સાહિત્ય આપે ત્યારે ખરુ, પણુ હિન્દના 
સાહિત્યમાં પણુ ગોવર્ધનરામભાઈ પછી આપણું માથુ' આપણે ઊંચુ' 
રખી શ#ીએ તેમ હોઈ એ તો માત્ર ન્હાનાલાલથી જ. અહીં હું ખીશ્ન 
કવિએની અવન્ના નથી કરતો, પણુ અણીશુદ્ઠ ગુજરાતી કહી શકીએ “ 
તેવા કવિ તે ન્હાનાલાલ એક જ છે. 


ગુજરાતી ભાષાના તે સાહિત્યના સમુદ્ર સાટે તેમણે અહેસાત્ર 
પ્રયત્ન કર્યો છે. પ્રશસ્તિએ એમને કુલાવ્યા નથી; વિનર તેમતે અક- 
ળાવ્યા નથી. સા[હત્યોપાસનાના તેમના જીવનધ્યેયતે તેમણે કદીયે 
વિસારે પાડયુ* નથી. જીવનની કપરામાં કપરી કસોટી વખતે પણુ તે 
ડેગ્યા નથી. પક્ષાપક્ષોમાં પડવા વિનતા, એકલે હાથે પોતાથી થઈ શકે 
તેટલુ' ખધુંચે એ કયે? જાય છે. 


અને ક્ષે. જય છે એટલે જ અત્યારે આપણે ખીજી' શું કહી 
શકીએ ? સાચે નિર્ણય તે! કાળ કરશે : ત્યારે નહિ હોય એમતી ભાવા- 
ભૂરણીથી અ“નઈ જઈ તે આંધળાંભીંત બની જનાર “ નફાનલ દેવના 
ઉપાસકો? તેમ જ ત્યારે નહિ હેય અત્યારની પક્ષાપક્ષોમાં પડી જઈ ને 
એમતી સમન્ત્યા વગર નિન્દા કયે” રાપ્પમનતાર પક્ષિલે. કવિએ વાવેલ્ાં 
અ'ગત વેરઝેર પણુ ત્યારે વિસારે પડાં ડુશે. અતે તે વખતે તર્મ દતે 
સાંપડથો તેવો કેઈ તટરથ અને ર્સસ વિવેચક કવિતે સાંપડરે ? કવિનાં 
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કવિ ન્હાનાલાલની મહત્તા સુખ્યત્વે તો એમના કવિત્વમાં જ 
વસી છે; પણુ એમનાં નાટકોનો પણુ એ સછત્તામાં એછે ફાળે 
નથી. એમનાં નાટકેોતે કોઈ કોઈ વિવેચકાએ શૈલીનાં નાટકો કરતાં 
ચડિયાતાં ગણ્યાં છે. અને કેટલાકે તો એથી પણુ આગળ વધીને 
દ*ફાનાલાલને શેલી અતે શેક્સપિયર કરતાં પણુ વધારે મોટા નાટકકાર 
ગણ્યા છે, આવી નતનાં વિધાતે। કરવા માટે અલબત્ત એકલા 
ન્હાનાલાલ ન્નેયે ન ચાલે, શેલી અને શેકંસપિયરનેો પણુ અભ્યાસ 
કરવાની જરૂર 'હેય છે. 


નાટકોમાં ન્હાનાલાલે સ્વત'ત્ર નાટકો લખ્યાં છે અને થમિજ્ઞાન- 
શાજીન્તમ્‌ જેવાં નાટકમણિતુ" ભાષાંતર પણુ કર્યુ” છે. સ્વત'ત્ર _ 
નાટકોમાં એમણે “ જહાંગીર નૂરજહાન ', “ શાહાનશાહુ અકબરશાહુ” 
અને *  સ"ધમિત્રા ? જેવાં અતિહાસિક કથાવસ્તુવાળાં, અને “ રાજપિ 
ભરત જેવાં પૌરાણિક અને એતિહાસિક પણુ ખરાં જ એવા કથા- 
વસ્તુવાળાં નાટકો લખ્યાં છે; તેસ જ “ ઇન્દુકુમાર,” “જયા અને 
જયન્ત,” “ ગ્રેમકુ'જ,*.“ ગાપિકા * અતે “ જગત્પ્રેરણા ” જેવાં કલ્પિત 
જતિશૃત્ત -- એટલે કે કથાવસ્તુ --વાળાં નાટકો પણુ લખ્યાં છે. આ 
ઉપરાંત “વિશ્વગીતા? જેવુ' ભાવએકતાના જ સુત્રમાં પરેવાયેલી 
પ્ર્સંગમાળાતુ" નાટક પણુ કવિએ આપણુને આપ્યું છે, આમ પોતાનાં 
નાટકે! માટે કવિ ન્હાનાલાલે પ્રસિદ્ધ અતે કહ્પિત, બન્ને પ્રકારનાં 
પ્રતિજૃત્તો લીધાં છે; એટલુ' જ નહિ, પણુ “ વિશ્વગીતા માં થયુ' છે તે 
ગ્રમાણે, કોઈ વાર વસ્તુની એકતાના 1સેહ્દાંતતે નહિ, પણુ ભાવની 
એકતાના સિદ્ધાન્તનતે જ દૃષ્ટિ પાસે રાખીને, એક જ નાટચકૃતિમાં 
શ્રસિદ્ધ અને કહિપત કથાપ્રસ'ગાને એકત્ર કર્યા છે. 


આ નાટકોના કથાવસ્તુ ૫૨ જુદો જુદો અને વિગતવાર વિચાર 
કરવાનુ અત્યારે અહીં શકથ નથી; પણુ એ બધાંના કથાવસ્તુતે 
સસશ્ર રીતે વિચાર કરીએ તો એક હ૪ીકત આપણા ષ્યાનમાં આવશે 
અને તે એ કે ન્હાનાલાલ વસ્તુલક્ષો કવિ નથી, ભાવનાલક્ષી કવિ છે 


ન્હાનાલાલનાં તાટકે નપ્‌૧ 


અને તેથી જ તેમનાં નાટકોમાં વસ્તુનો « સમુચિત અતે સમપ્રમાણુ 
વિકાસ કે. પરસ્પર સુશ્લિણિ રીતે ગૂંથાયેલરા હૈયે તેવા પ્રસ ગોતી 
ચેજતા ન્તેવામાં તથી આવતી. એમના નાટચવસ્તુમાં નથી હોતી 
પરાકાષ્ઠા, નથી હોતે ફિયાવેગ. નાટકને મારે પ્રાણુભૂત ગણાવું જેઈ એ 
એવુ' સ'ઘર્ષ-- €૦॥0 --ડું તતવ પણુ ન્હાતાલાલમાં બહ જેવા * 
નથી, મળતું. . આમ વસ્તુના જ [નરૂપણુ દારા જે જીવનતુ': રણુર્ય 
સૂચિત થઈ જવુ જેઈ એ તે ન્હાનાલાલનાં નાટકોમાં થવું નથી, 
શાકુન્તલમાં ડે ગુજરાતી નાટકોની વાત ફરીએ તો ' રાઈ તે! પર્વત 
જે “કાન્તા 'માં કેવળ વસ્તુમાંથી જ, વસ્તુતા પ્રસ'ગાતી ઘટનામાંથી 
અતે અન્તિમ પરિણામ અયવા કવિન્યાય ,( 206110 1૫3106 )માંથી 
જ કવિતે અભિગ્રેત જીવનરહસ્ય જે રીતે આપોઆપ પુષ્પમાંથી , 
પૃર્મિલતી પેઠે સ્કૂરી નીકળે છે તે રીતે ન્ડાનાલાલનાં 'નાટકોમાંથી 
સૂરી તીકળતુ' નથી. તેમ જ નાટયોચિત પરલક્ષિત્વ પણુ તેમાં.જોવા 
મળડું તથી, ન્હાનાલાલનાં મુખ્ય પાત્રોની વાણીમાં રણુકો ન્હાતાલાલને। 
સ'ભળાય છે; જણે જુદે જુદે નામે અતે જીદે જુદે વેશે એકના એક 
ન્હાતાલાલ જ પોતાના બહ્મપાથર્યા ખ્રહ્માંડમાં એકલા ઊડી ત રહા 
હેય | આ બધાનું કારણુ ન્હાનાલાલની દૃણ્િએ પ્રધાન તત્વ ભાવનાં 
છે--વસ્તુ નહિ --એ છે. અતે તેથી જ ન્હાનાલાલનાં નાટકોનો 
પ્રાણુ ક્રિયા ( 01104 ) તિ, પૃણુ કવિતા (0૦19 ) છે એસ 
. આપણે કહી શફીએ. મ 

| શ્રી. સેતશી. ન્દાનાલૉલેનાં નાટકોને “ ખ'ડઆખ્યાતે! ' કહે -છે' 
તેવું આ કારણુ છે. નાટકમાં જે પરલક્ષિત્વ, જે પાત્રભેદ, જે વસ્તુ- 
સ'કલતા -- પરાકાષ્ઠા અને સ'ઘર્ષ-- અતે જે સ'વાદતેવિધ્ય હોવાં 
જેઈ એ તે ન્હાતાલાલનાં નાટકોમાં નથી; અને તેથી તે નાટકો આપણી 
કેશપતામાં આપણીઆંખો પાસે ભજવાતાં નથી, 40 થતાં તથી; 
તૈટલાં ફાન દ્રારા સ'ભળાય 'છે. એ નાટકો ઠર જીવતાં જગતાં, 
દેસતાં રમતાં, લડતાં ઝઘડતાં, ભવ્ય અતે ઉન્નત કે પામર અતે ક'ગાળ 
રહધારી માતવીએઓતે। મેળા મળેલો આપણે જેઈ શકતાં તથી, પણુ 


પર “ ઇ*જ્હાવાલાલ 


શ્રવણુમતેહર સરાવલિમાં વ્યકત થતી એમની ભાવનાઓને આપણે 
સાંભળીએ છીએ. આમ ન્હાનાલાલનાં નાટકોમાં નાટકતું પ્રાણુભૂત 
તન્વ “દૃશ્યતા ” નથી, પણુ આખ્યાનતુ' પ્રાણુતત્ત્વ “ શ્રવ્યતા * છે. 

આતે અર્થ, અલબત્ત, એ નથી કે આત્મલક્ષી પ્રતિભાવાળા 
કવિ નાટકો લખી જ ન શકે; શેલીતુ' “ પ્રોમીથિયસ અનબાઉન્ડ” 
અતે ગ્યુઈ થેતુ' ' ધી ફાઉસ્ટ,' આત્મલક્ષી .પ્રતિભાતાં જ સતાન છે, 
તખ્તા પર્‌ ભજવાય તોપણુ એ નૈસગિક કે સ'ભવિત નહિ, પણુ 
રગદર્શી, અસામાન્ય અતે અદ્ભુતર્સિક જ લાગે. કવિ ન્હાનાલાલનાં 
“જયા અતે જયન્ત ” અતે “ગેોપિકા ' ભજવાયાં છે. આ ઉપરાંત 
“ વિશ્વગીતા, “જહાંગીર નૂરજહાન ' અતે “ અકળર્‌ શાહ 'માંથી 
કેટલાંક દશ્યો પણુ છૂટાંછ્ટાં ભજવાયાં છે; અને એ બધાંમાં કેટલેક 
સ્થળે નાટચતન્વમય અ[ભનેયતા, અતે દશ્યતા હોવાથી એ પ્રચોગે 
અમુઠ અ'શે રોચક પણુ બન્યા છે. 


આપણે નઈ ગયા તે પ્રમાણે, કવિ ન્હાનાલાલની નાટયકાર 
તરીફેતી પ્રતિભા વિશિષ્ટ રીતે આત્મલક્ષી છે. એટલે ભાવનાઓના 
શુ'જનમાં અને ગાનમાં એ પ્રતિભા સવિશેષ સફળ થાય છે. દૈશતુ' 
ઊભરાઈ જતા પ્રેમથી વર્ણન કરવુ” હોય કે માતાઓને મહિમાં ગાવે। 
હેય, બાલકને બિરદાવવું' હોય 'ે વર્ણાષ્રમ ધર્મ તું કે સર્વધર્મ સમન્વયતું 
સ'ગળભાવી આલેખન કરવુ* હેય, જ્યાં જયાં ઊમિના ઉદ્રેકતે કે 
સોહામણી સ્વપ્તિલતાતે અવકાશ હેય ત્યાં ત્યાં ન્હાનાલાલ ખીલી 
ઊંડે છે અતે ભાવને સર્વથા અવુરૂપ હોય એવી વાણી એમતે આપ- 
મેળે મળા જય છે. આપણે એક ઉદાહરણુ લઈ એ, “ જયા અતે 
જય'ત 'માંથી #-- 
“ રસજ્યોત નિહાળી નસુ“- હું' નસ.” 
ન ભાગી પડ; એ શરીરના માળખા | 
ન ફૂઢી જાવ, એ! અમ્મર આત્મા ! 
આ ત રેહેતુ' શખ છે, 


નડોનાલાલ્નાં નાટકે પ૩ 


નથી થેતનના ખ્રદ્યાસહેલ. 

ચેતજે, એ જય'ત | ચેતજે, 

પાપ તે.પ્રેમ નથી, 

દીઘ" કાલનાં દીધેલાં દ્વાર; 

ખ્રહ્માંડના ખ્રહ્માદરવાજા સસાં ઊઘડનયાં 
લેોચનના એક ફિરણુમાત્રથી. 

થો, એ! દેવને ચે ટૂભતા કામદેવ ] 
થ'ભો ખારણાની ખહાર. 

આ નજેદ્દો જીદો છે, 

ચોગેશ્વરે અ'ગ ખાળી અન'ગ ફીધેો, 
અન'ગથી ચે ભસ્મ કરી 

આપીશ ખાખ સહારા ખાખીઓનેઃ 
શોાળશે તેને નહિ વાગે 

કામણુગારી એ કીડીના ડ'ખ. 


(અક ૩. પ્રવેશ ૧) 


ન્હાનાલાલનાં નાટકોતું' ભાવના જેવું' જ મણત્તવતું' બીજુ લક્ષણુ , / 
છે એતુ' ચિંતન. કવિ ન્હાનાલાલનુ' ડેટલુ'ક સર્વોત્તમ [થિતન -- સત્ય, 
ધર્મ અને સમાજ; કલા અતે કવિતા, સનુષ્ય અતે સહેશ્રર-- આ 
બધાં વિષેતુ' ચિન્તન -- એમનાં નાટકોમાં વ્યકત થયુ' છે. સ્તેહલસ્તુ' 
તા--માત્ર એ નાટકો જ નહિં, સસત્ર પ્રેમસકિત શ્ર'થમાળા--મહિમ્ત- 
સ્તોત્ર છે, એ ચિન્તનવું મૂળ છે આર્યત્વ. આંર્યસ'સ્કૃતિ માટેતે 
કવિતા અતુરાગ અપર'પાર્‌ છે. એટલે જ એ સમધ્ટિવાદમાં, વર્ણાશ્રમ 
ધર્મના પરિપાલનમાં, દામ્પત્યની વિશુદ્ધમાં અને સ્વ્ધર્મના સેવનમાં, 
સહિષ્ણુતામાં અતે મતાન્તરક્ષમામાં માતે છે. અતે તેથી જ 
ન્હાનાલાલનાં નાટકોમાં મત, વચન અતે કર્મની વિશુદ્ધિ પર આઢટ- 
આટલે ભાર મૂકવામાં આવ્યા છે. ન્હાનાલાલે કદી પણુ પાપને 
પ'પાળ્યું તથી, નિરકુશ રસિકતાતે ઇષ્ટ ગણી નધી, કેવળ સુખને 


પ૪ ન્હાનાલાલ 


જ સર્વોત્તમ આદશ ગણ્યો નથી. પોતાનાં નાટકે દારા અતે ખીજ 
કૃતિઓ દ્વારા એમણે આર્ય તાતા, ઉદારતાતે,, સાસ્વિકતાને। અને 
સ'યમતે।, ત્યાગને અને તમદશ્ચર્યાનો, જીવનની પરિશુદ્ધિતો અતે સાચી 
પ્રજુશ્રહાતો જ ળોધ કર્યો છે. કલા ખાતર કલાતે। વાદ, એ રીતે, 
એમને મજૂર નથી. 


, ભાવનામૂલક ચિન્તન ન્હાનાલાલનાં નાટકોનું મહત્ત્વતુ' અ'ગ છે 
એ ખરુ; પણુ એવુ ઉત્તમાંગ તે છે એનાં ગીતો. કવિ ન્હાનાલાલે 
ખીજી' કઈ જ ન આપ્યુ' હેત અતે એકલાં ગીતો આપ્યાં હેત 
તોપણુ એમતુ* સ્થાન ઊ'ચુ' જ રહેત. એ ગીતોમાંનાં ઘણાંમાં 
કવિની કહપનાતુ' સર્વોત્તમ ઉડ્ડયન આપણુતે ન્તેવા મળે છે. એમાંનાં 
કોઈક ગોતો આગામી બનાવનુ' સૂચન કરતાં હોય છે, તે કે!ઈક 
ગીતો ભૂત પ્રસગે પર વિહંગ દષ્ટિ ફેરવતાં હોય છે; કોઈમાં હદયની 
એકાદ સુકુમાર ઊમિતુ' આલેખન થયું હોય છે તાં કોઈ ગીત 
દ્દારા ગહુનમાં ગહુન પ્રશ્નો પણુ આપણી પાસે સરળતાથી અને 
સફળતાથી રજૂ થયા હોય છે. એ ગોતોના ઢાળ, એના શખ્દ અને 
અર્થનો, સ'ગૌતને। અને કાવ્યત્વતેો મનભર સતોહર્‌ સમન્વય, તેની 
કલ્પનાચારુતા, ભાવસધુરતા અને પ્રાણુભૂત વ્ય'જના, આ બધાં 
તત્વોને લીધે એ ગીતોમાંનાં ઘણાં માંત્ર કવિની જ કૃતિનાં નહિ; 
પણુ સમરત ગુજરાતી સાહિત્યનાં આભૂષણુ। બન્યાં છે. 


નહાનાલાલનાં નાટકાતુ' સ્થાન, આ રીતે, આપણા સાહિત્યમાં 
વિશિષ્ટ છે, 


[ ૧૯૪૨] 


ન્હાતાલાલતું ગધ 


સ્વ. કવિ ન્હાનાલાલના ગઘ વિરી વિચાર કરતી વેળા આપણે એક 
હષ્ટીકતને ખરાબળર ધ્યાનમાં રાખવી ન્નેઈ એ. તે એ કે કવિ ન્હાના- 
લાલે સાહિત્યનાં , લગભગ બધાં જ ક્ષેત્રોમાં વિહાર કર્યા હોવા છતાં 
એ મુખ્યત્વે અને સમગ્રે કવિ જ રલ્યા છે. એમનાં નાટકે, એસતી 
નવલકથા અને નવલિકાઓ, એમતી ગઘકૃતિએ અતે એમર્ના વિવે- 
ચન-- મનત સુહ્ધાંતુ' સુખ્ય લક્ષણુ એમતુ કવિત્વ જ છે એ કવિત્વ 
એમની બધી જ કૃતિઓની વિશિષ્ટતા પણુ છે અતે મર્યાદા પણુ છે, 
ખૂખી પણુ છે અને ખામી પણુ છે. એટલે ન્હાનાલાલની પ્રતિભાના 
રાઈ પણુ અ'ગતે। વિચાર કરીએ ત્યારે એમના કવિત્વતે વિચાર 
પણુ આપોઆપ આપણે કરવો જ રલ્યો. 

આ કવિત્વ ન્હાનાલાલની સમગ્ર સર્જતપ્રલૃત્તિનું પ્રાણુતત્્વ હોવાથી 
અતે એ કવિત્વ સૌથી વધારે સિદ્ધિ એમની કવિતામાં પામતું હોવાથી 
એતે! પૂરેપૂરો સાક્ષાત્કાર તો ન્ડાનાલાલના રાસે।માં, ગીતોમાં અતે ખ'ડ- 
કાભ્યાોમાં જ થઈ શકે. તેમ છતાં કવિતુ' ગદ્યસર્જન પણુ વિશાળ 
છે; અતે એમવુ' સમગ્ર હષ્ટિએ મૂટ્યાંકત કરવા માટે એમના ગધતે 
પણુ આપણે ધ્યાનમાં લીધા વિના ચાલે તેમ નથી. 

કવિ ન્હાનાલાલે ગદ્ય ઘણું લખ્યું છે. ગદ્યમાં એમણે “ સારથી ” 
જેવી નેવલકથા લખી છે ને “ પૉખડડીએ 'માંની નવલિકાએ આપી 
છે, “ ઉષા? જેવી “ સજનન્નૂની ?' વાર્તા પણુ એમણું ગઘમાં લખી છે. 
આ ઉપરાંત, ગઘમાં એમણું “ કવોશ્વર દલપતરામ ' અતે આપણાં 
* સાક્ષરરત્તો ? જેવા ચસ્ત્રિત્ર"થા આપ્યા છે અતે ' અર્ધશતાખ્દીના 
અવુભવખોલ,' “સણિસણેત્સવના સાહિત્યબોલ ' અતે “સ્વપ્નાં 
સાચાં પડયાં ? જેવાં સુસ્તકોમાં સ્થળે સ્થળે આંત્મકથાત્મક સ્મરણુ- 
મ;ધુરી દૈલી છે. ગધ્મમાં એમણે સાદિત્યિવિવેથતે। પણ્યુ કર્યાં છે અતે 


પદ ન્હાનાલાલ 


સમાજ અતે સ'સારના પ્રશ્નોનું મ'થન પણુ કયું” છે. ગઘમાં એસણે 
ભાષણ આપ્યાં છે અને બાળકે માટે વ્યાકરણુ અતે ભૂગોળ પણુ 
લખ્યાં છે. એમની ડોલનરૈલીને નને ગદ્ય ગણીએ -- પઘ તો અલખત્ત, 
“ એને ગણી શકાય તેમ નથી, વધારેમાં વધારે એને આવેશમય 
11008551016તં ગઘ કહી શકય; એટલે એ ડોલનશૈલીને આપણે 
ગધ જ ગણુવી રહી, એ રીતે એને નને ગઘ ગણુાંએ --ત તો એમનાં 
નાટકોને! સમાવેશ પણુ ગદ્યમાં જ થઇ જય. આ દષ્ટિએ ન્નેઈ એ 
તા ન્હાનાલાલે ગઘમાં રસાત્મક અતે વિચારાત્મક, બ'તે પ્રકારનાં 
પુસ્તકો લખ્યાં છે. અને એ રીતે પણુ, એમના કવિત્વને। વિચાર 
કરતી વેળા, એમના ગઘમ્ર'થેતે ધ્યામમાં રાખવા જેઈ એ તેમ છે. 


આ ઉપરાંત ન્હાનાલાલના ગઘતે! વિચાર, એ એક કવિતુ' ગઘ 
છે એ દદદિએ પણુ કરવાતે! રહે' છે. મય જવિતાં નિજ્જ ૧૬સ્તિ 
- કવિના ભાષાપ્રભુત્વનો અને શેૈલીસામરથ્યનો સાચી ખખર એતું ગદ 
વાંચીએ ત્યારે પડે છે એમ આપણે ત્યાં કહેવામાં આવે છે એમાં 
ઘણુ ઊંડુ' સત્ય છુપાયું છે. પઘમાં-'તો! છ'દના તાલ, માપ, લઘુ, ગુરુ 
અને યતિનાં સ્થાને પરાપૂર્વથી નકી કરી દૈવામાં આવ્યાં હેવાધી, 
અમુક પ્રેકારતો લય કે અસુક ગકારતો સવાદ આપે।અપ જઃ તેમાં 
સધાઈ જય છે; અને કવિ નબળે! હેય તો, અસુક રીતે, નભી જય ' 
છે. છન્દોર્યનાના નિશ્ચિત નિયમો જેમ એક તરફથી એવું બ'ધનઃ 
બતે છે, તેમ ખીજ તરફથી એવુ રખેપુ' કરે છે. ગઘમાં એ રીતે 
એતે કોઈ ચોકઠું” કે કોઈ ઢાળા તૈયાર સ્વરૂપમાં તો મળે નહિ; એટલે' 
પાતાના વક્તવ્યતે અવુકૂળ શૈલી ગઘકારે પોતે જ ઉપન્નવી લેવાની હેય 
છે. વકતવ્ય અતે વાણી ખ'તેનો સ'વાદ બરાબર સાધી શકાય એવી 
રીતે લેખકે અભિષ્યક્તિ કરવાતી હોય છે. એકવિધતામાં સરી પડયા * 
વિના, કિલષ્ટ-કે દુર્માધ;, અતિ મિતાક્ષર અથવા દીર્થસૂત્રી બન્યા 
વિના, પોતાના વકેતવ્યતે રજ્‌ કરવામાં ગઘકારતી સાથી કુશળતા 
રહેલી છે એટલે: જ :ભાષા ૫૨ હવિતો ;કેટલે, કા છે, , પોતાના - 


ન્હાતાલાલતુ ગદ્ય પછ 


વકતવ્યતે એ વેવિષ્ય અતે પ્રસાદ જળવીતે કૈટલે અ'શે રજૂ કરી 
શકે છે તે નનેવા સાટે એના પદ્યને નહિ, પણુ ગઘતે ન્નેવાતુ' હોય છે. 


સર્જક ન્હાનાલાલ લઈએ ઝે વિવેચક ન્હાનાલાલ, વિચારટે 
ન્હાનાલાલ લઈએ કે પર્ચેષક ન્હાનાલાલ -- એમની કૃતિમાતરતું 
અ'તસ્તત્ત્ત હોય છે કવિત્વ; અતે એ ઠવિત્વતે1 આત્મા છે ઊસિબળ, 
ન્ણાનાલાલમાં કલ્પના એછી છે એસ નહિ; બુદ્ધિ અતે સ'યમતુ' તતવ 
ખૂરે છે એમ પણુ નહિ; પણુ ન્હાનાલાલની કવિતાનું નિયામક બળ 
ઊમિ છે એમ આપણે નિઃશ'ક રીતે કહી શકીએ, માનવહુદયમાં ઊઠતી 
વિવિધ ઊમિએ। -- સરળ કે સ'કુલ, નાની કે મોટી, હર્ષની કે શોકની, 
આશાની કે નિરાશાતી ઊમિએ --વતુ' જે ગાન ન્હાનાલાલે કછુ” છે 
તે એ યુગમાં માત્ર કલાપીએ જ કયું” છે : પણુ કલાપીમાં વૈવિધ્ય 
અને કલાદષ્ટિ ઓછાં હતાં, કાન્તમાં કલાદષ્ટિ ઉત્તમ પ્રકારની હતી. 
પૃણુ વૈવિધ્ય ન્હાનાલાલ જેટલુ” નહિ, ધયત્તા પણુ ન્હાનાલાલ જેટલી 
નહિ. નરસિંહરાવ અતે ઠોકોરમાં ઊંમિબળ ઓછું, અતે ન્હાનાલાલતું 
તો' પદ્ય તેમ જ ગઘ, બ'તે ઊશિપ્રેરિત એટલે સ્વાભાવિક રીતે જ 
એ આપણા ત્રેણ ઊમિકતિ નીવડચા. 


નહાતાલાલતુ' એ ઊમિંતત્વ જ એમના ગદ્યતું પણુ નિયામક 
ખળ છે. એ ઊમિતત્ત્વતે લીધે જ ન્હાનાલાલની વાણીમાં ઉષ્મા 
રખાય છે. પોતાના હદયની ઊમિઓતે કોઈ પણુ જાતના ભય ડે 
સ'ાચ વિના, દ'ભ કે ડળ વિના પૂરેપૂરી વ્યક્ત કરી દેવી એ 
એમતે। સ્વભાવ હોવાથી, એમના ગઘમાં પણુ ઊમિઝાનતી નિઃશેયૃ, 
તિર્દપ્ભ અભિવ્યકિત ન્નેવામાં આવે છે. એને લીધે, અલબત્ત, 
આંતશયોાકિત કે ઊમિંલતા - 50010001811 -માં કવિ ડેટલોક 
' વાર્‌ સરી પડે છે. દાખલા તરીકે પૃથુ હ. શુકલની “ ફૂલપાંદડી 'તે એ 
૨વીન્દ્રનાથતી “ ગીતાંજલિ નતી સમોવડી ગણી કાઠે છે અતે “ કલાપીના 
વિરહ તે સીધેસીધે! જગતસાહિત્યની કરુણુ પ્રશર્તિએની હરે!ળમાં 


ન્છા, ૪ 


પટ “ ત્હોાનાલાલ 


બેસાડી દે છે. ગુણપૂજા હોય કે દોષદર્શ ન, પણુ જે કરવુ” તે જિગર્થી 
કરવું, મન મો।કળુ' રાખીને કરવું% સાચા ઉમળકાથી કરવુ, એવે 
તેમતો સ્વભાવ હતે. એટલે તેમની રૂતિઓમાં ઊચિતું -આટઆટરલું 

પ્રાધાન્ય ન્નેવા મળે છે. નો! 


* જ્ણાનાલાલ, અલબત્ત, પડિત યુગતુ' સ'તાન હતા. એટલે એ. 

યુગની લાક્ષણિકતાઓ - સ'ગીનતા, ઊ'ડાણુ, વ્યાપકતા, અભ્યાસના 
સ'સ્કારે - એમનામાં પણુ ન્તેવામાં આવે છે. એટલે જ એ જે કોઈ 
" વિધાન કરે છે, તેને માટે બતે તેટલાં સમર્થનપ્રમાણા આપે છે, 
સાલવારી, આંકડા, અવતરણેઃ વગેરે આપીને એ પોતાના વિધાન 
' સાઢે પુરાવાઓ રજૂ કરતા જય છે, અને એ રીતે એમના નિંબ'ધોમાં, 
ભાષણોમાં અને [વિવેચન આદિમાં એ ચોકસાઈ અને શાસ્્રીયતાનાં 
તત્વોને નાળવવાતે। પ્રયત્ન કરે છે, એમણે પોતે જ કહ્યું છે ડે “ મારું 
એક ભાષણુ એટલે છ મહિનાની તૈયારી,' આ વાત ખોટી નથો. એક 
ભાષણુ આપવા માટે એ અતેક પુસ્તકે વાંચતા અને પુરાવા શોધતા. 
એને માટે એતિહાસિક, ભૌગોલિક, રજકીય અને સામાજિક, 
સાંસ્કારિક અને ધામિક |વગતોતે એકત્ર કરતા અતે પોતાના 
ભાષણમાં ગૂ'થતા, 


આ ઉઘોગપરાયણુતા એમના યુગની પ્રસાદી છે એવી જ ખીજી 
પ્રસાદી તોલનણુદ્ધિ છે, રાગ્દ્રેથી બની શકે તેટલા રહિત બનીને. 
શુભ અને અશુભ બને તત્ત્વોતે। તોલ કરીતે, વસ્તુની છણાવટ કરવાને! 
ન્હાનાલાલે હમેશાં આગ્રહ રાખ્યો છે. પ્રતિપક્ષોનાયે ગુષુને એગણે 
દેખવા દાખવાતે। પ્રયત્ન કર્યો જ છે અતે આ રીતે ઉદાર્ભાવી 
તટસ્થતા કેળવવા માટે એ હમેશાં તત્પર રલ્યા છે. 


.. "હાનાલાલમાં આ રીતે, એક તરફથી એમતુ* સાહજિક, 
“જન્મસિહ ઊમિખળ છે; ખીજી તરફથી એમના શિક્ષણુ, સ'સ્કાર, 
વાતાવરણુ વગેરે દ્દારા મળેલી ઉવ્યોગપરાયણુતા। અને તોલનખુટ્ધિ છે, 


ન્હાનાલાલતુ ગદ્ય પૂછ 


પર્ણિમે એમના ગઘમાં એક તરફથી વ્યાપકતા અતે અભ્યાસનાં 
તત્તવે1 નનેવામાં આવે છે, તો ખીજી તરફથી નિખાલસતા, ઉદ્દતાઈ, 
લડાયક૬ૃત્તિ અતે સ્પષ્ટ વકતૃત્વતાં લક્ષણા દેખાય છે. એમના 
ગઘનિબધોમાંડ અલબત્ત, નરાસઠરાવની તલસ્પશિતા કે સૂક્્મતા 
અને આનન્દશ'કરતી વિશાળતા, વિદ્દત્તા, સમન્વયશીલતા અને 
વ્ય્વસ્થિતતા નથી; પણુ ઊગિને! ઉછાળો, સઉદયતાને! રણુકેો અને 
અલિવ્યક્તિની લીલામયતા છે, કવિત્વતે! ચમકાર અતે વાણીતે 
વૈભવ છે. 


જીવન પ્રતી તેમતી ૬ૃષ્દિ ઘણી નિર્મળ છે. નિર'કુશ વિલાસિતા 
નહિ, પણુ સ“યમશીલ રસિકતા તેમતે ઇટ છે. ભોગ નહિ પણુ 
ત્યાગ, સ્તેહ અતે પ્રજુમયતાને તેમણે પ્રમોધ્યાં છે. આર્ય ત્વ-3દારતા 
અને સ'સ્કારિતાથી શોભતું આર્યત્વ - તેમના કવનતે। સુપખખ્ય વિષય 
બન્યુ' છે, અતે ગદ્યમાં પણુ એમણે એક અથવા ખીજી રીતે આ 
આર્યત્વને। પ્રચાર કર્યો છે. 


વાણીના એમના વૈભવને તો, બેશક અદ્ભુત જ કહી શકાય. 
શખ્દોતે એ તોડે છે. “ પરિશિહ્ધિ,? “ સ'ક્રાન્ત? જેવાં કૃદન્તોમાંથી એ 
૬ પરિશુહવું,? “ સ'કાન્તવુ' ' જેવાં કિયાપદો બનાવે છે. પદોના વિન્યાસના 
સામાન્યકમતે -- પહેલાં કર્વા, પછી કર્મ છેલ્લે ક્રિયાપદ, એવા સામાન્ય 
કમતે ધદલીને એ ઘણી વાર “ના, બા, મને તો ન ધીરે મારી બા 
અ'ધારામાં એકલી ? -- આ રીતે પદદોતે આગળપાછળ કરી નાખે છે. 
નવા નવા સમાસેો। ળનાવે છે. તે શખ્દોતે લાડ લડાવી લડાવીને રમાડે 
છે, અલ'કારો તો એમણે જેટલા આપ્યા છે તેટલા એમતા સમકાલી- 
તોમાંથી ખીન કોઈએ નહિ આપ્યા હોય. આકાશ અતે પૃથ્વી, 
પ્રકૃતિની વનસ્પતિસૃષ્ટિ અને નગરસૃષ્ટિ, આ બધાનાં સૌન્દર્ય ધનમાંથી 
એ પોતાતી અલ'કારસમૃહ્ધિ મેળવે છે અતે પોતાની ભારતીતે શણુગારે છે, 


આને એની સર્યાદાએ નથી એમ નથી, આને લીધે પૈટલીક વાર્‌ 
ફવિએ વ્યાકરણુને વધ કર્યો છે, કેટલીક વાર્‌ શૈલોને શણુગાં? ખાતર 


દ૦* - નસ્હાનાલાલ- 


જ શણુગા? સજાવ્યા છે; કૈટલીક વાર શખ્દખાહુલ્યમાં એ સરી પડયા 

છે; તો કેટલોક વાર્‌ શખ્દોતી, શખ્લ્યૂધોની, વાડ્યખ ડેની . અને 

અલ'કારેતી પુતરૃક્તિ એ કરી રલ્રા છે. કેટલોક” વાર એ વિશદતા, 

શાસ્રોયતા, પ્રૌઢતા અને સુરેખતાનેો ત્યાગ કરી દૈ છે. અને. વાકય- 
* વોચિતે લટકાળી બનાવવા જતાં બાલિશ બનાવી દે છે. નવા શિખાઉ 
* વિદ્યાર્થી માટે ન્હાનાલાલની ગઘશૈલી હુ'મેશાં ભયરથાન રૂપે જ રહી છે; 
કારૃણુઃ કે 106 4181 ૧૪01 14 110 4810૫ [18૦2 એ રેલી સાટે અત્યત * 
સહત્ત્વતું તત્તત ગણાય છે, એ તત્ત્વ ન્હાતાલાલમાં નથી. 


પણુ આ બધુ' હોવા છતાં ન્હાનાલાલમાં વાણીનો વૈભવ છે, 
દારિદ્રય નથો; છાકમછેળ છે, કૃપણુતા નથી. એની ના તે કોણુ 
કહી શકે તેમ છે? 


(૧૯૪૬ ) 


જયા અતે જયત 


“જયા અને જયન્ત” કવિશ્રી ન્હાનાલાલનું' જાણીતું નાટક છે.. 
કેટલાક વિદ્દાતાના અભિપ્રાય પ્રમાણે એ &વિશ્રીતુ' ઉત્તમ નાટક છે.-* 


એ નાટક લખવાની પ્રેરણા કવિએ પોતે જણાવ્યુ' છે તે પ્રમાણે, 
સરસ્વતીચ%ના નાટક સબ'ધી પડેલી તકરાર વખતે, પ્રો. ગન્જરને 
ત્યાં એમને “ પણુ એક દશ્ય નાટક લખવાની ચૂચના થઈ ” તેના પરથી 
મળી. કવિની ભત્રીજીએ નૈષ્ઠિક બહ્મચર્યની પ્રતિજ્ઞા લીધી હતી તેના 
પરથી કવિતે ન્નેઈતી વસ્તુનું સૂચન મળી ગયુ. અતે ર'ગભૂમિતે 
જયાનમાં રાખીને કવિએ આ નાટક લખી નાખ્યુ. 


કવિ પોતે જ જણાવે છે તે પ્રમાણે, આમ, આ તાટક લખવાને 
તેમતે। ઉદ્દેશ દ્દિવિધ છે : 


૧ રગભૂમિને અનુકૂળ આવે તેવું એક દશ્ય નાટક લખવું, 


2 એ નાટકદ્દારા નૈષ્ઠિક અહ્મચર્યનાં મહિમાગીત ગાવાં. અતે 
સાથોસાથ “રેડી કહેવાતા આત્મતન્વનાં દેહુ વિતાચે અસ્તિત્વ હેય 
છે? એ “સાનશાસ્ત્રની ઝોણુવટ “તુ નિરૂપણુ કરવુ. 


સૈષ્ઠિક બહ્મચર્ય કવિ ન્હાનાલાલની પ્રિય ભાવના છે. અલબત્ત, 
નેષ્ઠિક બ્રહ્મચર્યતે તેમણે આત્મલગ્ત તરીકે પણુ ઓળખાવેલ છે, 
પણુ તેમાં તર્કદોષ રહેલો છે. તેષ્ઠિક બહ્માચર્ય વ્યક્તિનિષ્ઠે હોય છે; 
આત્મલગ્ન યુગ્માશ્રિત હેય છે. એટલે કે તૈષ્ઠિક હ્રહ્મચર્ય પાળવાવાળી 
વ્યક્તિ એકાકી હોય છે; લગ્ન--દૈહલગ્ત, સ્નેહુલગ્ન કે આત્મલગ્ન, ... 
ગમે તે લગ્ત--સાટે ખે વ્યડિતિએ--એક સ્રી અતે એક પુરૃષ--ની જરૂર 
હૈય છે. એટલે આત્મલગ્નથી ન્ેડાયેલાં-્રીણુરૃષ દપતી જ ગણાય, અતે 


ટર્‌ ન્હાનાલાલ 


એ દ'પતી ખરદ્માચર્ય પાળતાં હેય તોપણુ, એમતે સાચા અર્થમાં, નેળિક 
ખહ્માચારી ન ગણી શકાય, આ ભેદની, .ચર્ચા સ્વ, નરસિહરાવે 
ઝીણુવટથાં કરી છે, એ ભેદને ધ્યાનમાં રાખીએ તે, આ નાઢકમાં 
કવિએ નૈષ્ઠિંક અહ્યાચર્યની નહિ, પણુ આત્મલગ્નતી ભાવનાનું 
આલેખન કર્યું” છે એમ કહી શકાય. 


આત્મલગ્નની ભાવના માટે કવિ ન્હાનાલાલની સુ"ખ્ય દલીલ ઃ આછેઃ 


જ્યડા જ્ય્હાં આત્મા, ત્ય્ડાં ત્ય્હાં શરીર, 
નથી એવુ કાંઈ ખ્રહ્માંડમીમાંસાનુ ન્યાયસૂત્ર, 


અતે કવિ પોતે જ તેતું વિવરણુ કરે છે તે પ્રમાણે, “ દેહી કહેવાતા 
આત્મતન્તવનાં દેહુ વિનાયે અસ્તિત્વ હે।!ય છે. એ સ્તેહ એકતરફી ,ન 
હોય, તે પરસ્પરના હેય તો તે ચેતન્યવર્ણી સ્તેહસ્થિતિમાં 


ક સુવર્ળાં તસયુગા સલાયા 
સમાન યૂજ્‌ ૫રિષસ્તગાહે ॥ 


એ ઉપનિષતમ'ત્રાવુસાંર બે સુપ ખાળા આત્મસખાઓનાં સપ્ય ને 
સ'લગ્નતતા છે; અને તેથી તે સાયુજ્યંતે આત્મલગ્ન કહીએ તો અયોગ્ય 
નથી. ખીન્ત શખ્દોમાં કહીએ તો કવિ માતે છે કે આત્માની 
' સ'લગ્નતા માટે દેહુતી સ'લગ્નતા હોવી જ જેઈ એ એ અનિવાર્ય નથી. 
પ ખે દેહેતું સિલન થયુ' હેય અને છતાં આત્માએ અલગ રહી ગયા 
હોય એ જેમ સ'ભવિત છે તેમ બે આત્માઓનું મિલન થાય અને 
છતાં દેહો અલગ અલગ રહે એ પણુ તેટલું જ સ'ભવિત છે. આત્માઓ 
અતે દેહેતું મિલન સાથોસાથ થઈ ન જ શકે એવું નથી; પણુ હુ'મેશાં 
એવુ' મિલન થવું જ જેઈએ છે એ અનિવાર્ય નથી. 


આ જતતુ' મિલન ખે પુરષોતું કે ખે સ્રીઓતુ' નહિ, પણુ એક 
સ્રીવુ' અને એક પુરષતુ' જ હેય તે સ્પષ્ટ છે, 


જયા અને જય'ત દડ 

અપવાદરપ વ્યક્તિઓના સ'ભ'ધમાં આ જતતુ' દેઠુથી વ્યતિશ્કિત 
એવુ' આત્માઓવતું' જ મિલન શકય છશગે એ ખરુ? પણુ સામાન્ય 
મતુષ્યસ્વભાવની દૃણિએ કવિ ન્હાનાલાલની આ માન્યતા કરતાં 
ગેવર્ધનરામની માન્યતા વધારે તર્કપ્રતિષ્તિત લાગે છે. ગોવર્ધનરામ 
માતે છે %ે સ્ત્રીપુરૃષતા લગ્તતે હેતુ ખે ચહ્મ દેહેતું' ( કવિ ન્હાના- 
લાલની પરિભાષામાં કડીએ તો આત્માઓનુ') અદ્દેત રચવાતે। છે. 
સૂક્મ દેહેતુ' એ અદદત રચવામાં સ્થૂલ દૈહતુ' પણુ સ્થાન છે. મતુષ્ય , 
સ્ઘૂલમાંથી ઉત્કાન્તિ કરીતે સ્થૂલ-મ્રહ્મતી ભૂસિકાએ તનય છે અને 
એમાંથી જ ઉત્ક્રાન્તિ કરતાં કરતાં કેવળ સૃક્ષ્મતી ભૂમિકાએ પહેચે છે. 
મતનશીલ મતુષ્યના વિકાસતા આ નેસગિક કમ છે. ગોવર્ધનરામ 
તો સ્હ્મતી સ'સિદ્ધિ માટે સ્થૂલતી તૃપ્તિતે અનિવાર્ય અગ ગણે છે, 
મતુષ્યર્વભાવના આ દર્શતતી સાથે કવિ ન્હાનાલાલના દ્શતને 
સરખાવીએ તો એમની આત્મલગ્નની ભાવના ઉત્કાન્તિતી ઊંચામાં 
ઊંચી કક્ષાએ આવે. 


અલબત્ત, ન્હાતાલાલે પોતે જ બતાવ્યુ' છે તે પ્રમાણે કેવળ 
આત્મલગ્તતુ ડે નૈષ્ઠિક બહ્ાચર્યતું આ વત બધાંને માટે નથી, પણુ 
અમુક વિશેષાધિકારીએ માટે જ છે. એટલે 


જયડાં જ્ય્હાં આત્મા, ત્ય્હાં ત્ય્ડાં શરીર, 
નથી એવુ કાંઈ ખ્રહ્માંડમીમાંસાનું ન્યાયસૂત્ર, 


એ વિધાનને સ્વીકારી લેવામાં વાંધો નથી, 


પણુ વાંધો તો કવિએ આ નાટકમાં તેમ જ અન્યત્ર એ વિધાનવું 
પ્રતિપાદન ફરવા માટે દૈઠતે જે અકારણુ ઉતારી પાડયો છે તેતી 
સામે છે. કવિ એમ' માને છે કે દેહુ એટલે પાપતુ' ધામ, અને લગ્નમાં 
રણેપભોગ આવતો હોવાથી લગ્ન એટલે આભડછેટ અતે વટાળ, 
જયાનુ' લગ્ન નહિ થાય એ અથમાં કવિએ આ નાઢકમાં “ જયાની 
રહ તહિ વટલાય * એમ અતેફ સ્થળે કહ્યું છે. 


ટ્જ તહાનાલાલે 


દેહુ પ્રત્યેતી ન્હાનાલાલની આ સ્રગ જેટલી અકારણુ છે તેટલી જ 
અવાસ્તવિક પણુ છે, સાચી રીતે ન્નેઈ એ તો ભૂખ, તરસ, નિદ્રા વગેરેની 
જ૬ૃત્તિશાની માફક દેહોપભોગની ૬ૃત્તિ પણુ પ્રાણીમાત્રમાં કુદરતી જ છે, 
, આ કુદરતી વૃત્તિઓ જતે સારી પણુ નથી અતે ખરાબ પણુ નથી. પણુ 

એતો જે માગર વિનિયોગ થયો હેય તેના પરથી તે સારી કે ખરાખ 
ગણાય, એવી વૃત્તિને ચોગ્ય માર્ગે અને યોગ્ય પ્રમાણમાં તૃપ્ત કરવામાં 
આવૈ તો તેમાં કશું ખોટું નથી. પણુ એવી શત્તિતે તૃપ્ત કરવા સાટે 
અયોગ્ય માર્ગ લેવામાં આવે તો એ ખરાબ ગણાય, દાખલા તરીકે મને 
ભૂખ લાગે એ સ્વાભાવિક છે; અને મારી ભૂખતે શમાવવા માટે હુ 
ચોગ્ય પ્રમાણમાં યોગ્ય પદાર્થો ખાઉ' તે તેમાં કશું ખોઢુ' નથી. પણુ 
ને મારી ભૂખને તૃપ્ત કરવા માટે હુ' ખાઘ્યાખાઘને। વિવેક ન નનળવું 
તો એ અયોગ્ય ગણાય, ન્હાનાલાલે દેહોપભોગની આ નેસગિક વાસ- 
નાને પોતાને જ ખરાબ ગણી કાઢી છે. એમાં પ્રાકૃતિક સત્યતા 
વિરોધ રહેલે। છે. 


પોતાની આત્મલગ્તની આ પ્રિય માન્યતાતુ' આલેખન કરવા માટે 
કવિએ “ જયા અતે જયન્ત 'ના વસ્તુતું જે સ'નિધાન કર્યું” છે તેમાં 
અનેક સ્થળે કચાશ રહી ગઈ છે, અતે પાર્‌ વિનાની અસ'ગતિઓ 
અતે અસ'ભવિતતાએ પેસી ગઈ છે. 


નાટકતુ" સુખ્ય સ્થળ ગિરિ્દિશ છે, ગિરિદેશ એટલે “ દૈવગિરિ* 
હિમાલયનાં શિખરેોની ભ્ૃમિ; જ્યાં ગમે ત્યારે હિમાદ્રિ એટલે ડે એનાં 
શિખરે પડે છે તે હિમગ'ગાને। પ્રપાત થાય છે. એ ગિરિદેશતુ' વર્ણન 
૬૭ માસની રાત્રિ, છ માસતે। દિવસ; પખવાડિયાની તે! ઉષા ?વાળા 
પ્રદેશ તરીકે કરવામાં આવ્યુ' છે. જણે હિમાલય હન્દુસ્તાનતી ઉત્તરમાં 
નહિ, પણુ ઉત્તરથ્રુવના પ્રદેશમાં આવ્યો ન હોય 1 એ પ્રદેશની ૨1જ- 
કૅમારી જયાના દાસીવર્ગ'માં તો ઠૌક, પણુ સાહેલીવર્ગ માં પણુ “ અ'ધાર 
દેશ *ની સ્રીએ પણુ છે, જેમ કોઈ વિલાસી રાજવીના અન્તઃ પુરમાં દૈશ- 
દેશની સ્રોએ હેય તેમ. “ અન્ધાર દૈશ'ની સાહેલીઓ રાખવાની અ1 


“જયા-'અને જય'ત્‌ ટ્્પ 


(“તેજવાસી” ₹1જકૃમારીને શી જરૂર પડી ?ે એવી સાહેલીએ। સાથેનુ” 
'એતુ' સખ્ય કેટલુ' નભ્યું' હશે ?ે અતે કેમ નભ્યુ' હશે ટે એ ગિરિદૈશની 
રાજરાણી ,સધ્યકાલીત કાઠિયાવાડના ત્રીજ, ચોથા કે પાંચમાં વર્ગ તા 
રાજ્યની અભણુ રાણી કરતાં જુદી નથી. ગિરિદેશની રાજરાણી પોતાની 
ફૅન્યા તો “ રાજમુગટતે, રજદ'ડને, રાજ સિંહાસનને ' જ પરણે એવે। દુર।- 
ગ્રહ રાખી રહી છે. એટલુ' જ નહિ પણુ, એટલા ખાતર, ભરસભામાં પણુ 
પોતાના પતિત વિરોધ કરતાં એતે સ'કોચ નડતો નથી, પુત્રી પર 
માતાતો અધિકાર હોય તેવી દલીલ ફરતાં, એ જે ભાષા વાપરે છે તે 
પણુ સ'સકારી મતુષ્યના મે।ઢામાં શોભે નહિ તેવી છે : 


ગર્ભ મૂકી વેગળા રહ્યા, રાજેન્દ્ર ! 
સ્ડે' પોષી, ધવરશાવી, ઉછેરી, 
બાજ પધાર્યા છો પાછા 
પોતાની કહો પારકી કરવા. (અ. ૧. પ્ર. ૨) 


અને “કાશીરાજ પરિત્રહળહુત્વવાળા છે, એમતે જયા કેમ આપી 
શકાય? ' એવી મતલબની દલીલ ગિરિરાજ કરે છે ત્યારે રાજરાણી 
જે જવાબ આપે છે તે પણુ ન્નેવા જેવો છેઃ-- ા 


: દૃશશ્થત્રતે કૅચ્હાં દાનવનાં છે જે ? 
શિકારે સિધાવો છે, રાજેન્દ્ર ? 
ત્યહાં ભાળ્યા ફચ્ડાંઈ 
હેશિણી હરિણીના કુર'ગરાજ ર 
એક રાજસિંહાસનને 
ચાર પાયા હોય સુવણ્‌તા. ( (૧. ૨) 


પરુસૃષ્ટિ કરતાં મવુષ્યસૃણ્િતો યાય શા માટે જીદો હોવે નઈ એશ 
સિંહાસનની સ્થિરતા તે શઞૉભાઃ સુવર્ણના ચાર પાયા; રાજનની શોભા 
ને'ર્થિર્તા ચાર સુ-વર્ણુ “સુન્દરીએ ?ે 


# દદ ન્હાનાલાલ 


,« અતે આ ખધુ' બતે છેન્હાનાલાલ જેતે “ યોગભૂમિ ? કહે છે તેમાં, 
“જે ભૃમિતો સામાન્ય પ્રજ્નજન--જ્યન્ત--સદેહે સ્વર્ગમાં જઈ ને 
" “,“ અમરાપુરીને ઉગાશે ' શકે છે અતે જે ભૂમિના નિવાસીએ। પોતાને 
“તેજવાસી ? તર્‌ોકે આળખાવીને ગૌરવ અતુભવે છે ! તેજવાસીએઓની પણુ 
મતેદશા ને આવી હેય તો આપણે “ અન્ધારવાસી ' કેતે કહીશું ? કે 
પછી ન્હાનાલાલે “તેજવાસી' શખ્દ, એ પ્રદેશની ભૌગોલિક 
પર્‌રિથતિને ખ્યાતમાં રાખીને, માત્ર સ્થૂલ વાચ્યાર્થ"માં જ વાપર્યો 
£છુશે?ે -- ને કે ભૌગોલિક પરિસ્થિતિ પ્રમાણે પણુ હિમાલયમાં 
કયાંય છ મહિનાને! દિવસ હેતો નથી એ હકીકત છે, 

કલાકૃતિને એક મહરવતો નિયમ એ છે કે એમાં જે આદર્શીકરણુ 
થયુ' હોય તે સાઘન્ત જળવાવુ' નઈ એ. કલાકારતે પોતાની કલ્પના 
પ્રમાણે પોતાની સૂંષતી રચના કરવાતે અધિકાર ખરે; પણુ એક 
વખત એ સૃષ્ટિતી રચના થઈ જય, ત્યાર પછી એતે! સમશ્ર વ્યવહાર 
એ સૃષ્ટિના પોતાના નિયમો પ્રમાણે જ થવે! શ્ેઈ એ. અંશતઃ 
એ સૃષ્ટિના પોતાના અને અ'શતઃ ખીજ કોઈ સૃષ્ટિના નિયમોની 
'ભેળસેળ ને થઈ જય તો કલાતી દૃષ્ટિએ એ ખામીભરેલુ' ગણાય. 
કાલિદાસ અજર અતે અમર યદજ્ઞેની નગરી અલકાની કહપના કરે, 
૬ એવી કોઈ નગરી તે હોય ?ે ' એમ કહીને એતે એવી કલ્પના કરતાં 
અટકાવવાતે। આપણુતે અધિકાર: તથી, પણુ એ નગરીતે। વ્યવહાર 
એ કલ્પનાને અતુરૂપ હોય તેવી રીતે ચાલી રલ છે કે નહિ તેની 
તપાસ કરવાતો આપણુને અધિકાર અવશ્ય છે. અલકાનગરીમાં યજ્ઞો 
અગર ણેય છે એમ કહીને એ ત્યાંતા સ્મશાનનુ' વર્ણુન કરવા ખેસી 
જાય ઝે પુખેરના પ્રસુખપદે મળેલી કોઈ શેકકસભાતે। અહેવાલ આપવા 


ખેસી નય તો એ ખામી ગણાય. કલાકૃતિના અમુક ભાગમાં આદર્શી- 
કરણુ થાય અતે અમુક ભાગમાં ન ચાય તે ચાલે નહિં. આદર્શીકરણુની 


પ્રક્રિયા અખ'ડ અતે સાઘન્ત જળવાવી જેઈ એ. 
માનેવસ્વભાવના પ્રેમ, ઈષિ્યાં, હર્ષ, શેક આદિ ભાવે! સર્વ દેશીય 
અતે સર્વીકાલીન છે. રાવણુતે એક માથુ' હેય કે દસ માથાં, પણું 


:-જયા./અને જય'ત . દછ 


; એવુ વર્તન , માતવસ્વભોવતે અતુરૂપ જ હેવુ' નેઝ એ. એને દસ 
માથાં હેય એટલે એતે સ્વભાવ જુદો શય અતે તેથી એનું જેમ 

(જેમ અપમાન 'રવામાં,. આવે તેમ તેમ એ પ્રસન્ન થતો જય :એવી 
કલ્પના કરી' શકાય-'તહિ, માતૃહેદ્ય બથહ્ધાની સૃષ્ટિની નારીતુ' હેય 
કે કવિકલ્પતાની યોગભૂમિતી નારીતુ% પણુ એ એકસરખું જ હેવું 
ન્નેઈ એ. અતે માતાતુ* હેદય પોતાની પુત્રીને સારું ધર મળે તેની 
ચિન્તા કસ્તું હોય તો એમાં કશુ' અયોગ્ય ગણાવુ' નેઈ.એ નહિ, એ 
વાત ખરી, પણુ એવી દલીલ કરીતે રા્જરાણીના વર્તનને! બચાવ 
'થઈ શકે તેમ ;તથી. -સુદ્દાતી વાત એ છે ડે “ રાજદ'ડ ” કે “ રાજ- 
સિહ્ઠાસન' માટેના આપ્રહતુ' મૂળ રૂઢાચાર છે, માનવસ્વભાવતુ* 
સૂલગત તત્ત્વ નથી. ર્ઢાચાર અમુક પ્રકારના વાતાવરણુમાં 'ઘડાયેલી 
સનેાદશાતુ' મ હોય છે. તેજવાસીઓની યોગભૂમિતુ' વાતાવરણુ 
સ્પજ રીતે જુદુ હોવુ' નઈ એ...અને એ વાતાવરણમાં જન્મેલાં ને 
ઉઠ્રેલાં સતુષ્યોની મતોદેશ।, બીજુ” ક”ઈ નહ તાપણું અન્ધારવાસીઓની 
મતે1દશા કરતાં જુદી 'હેવી ,ન્‍તેઈ એ. 


એમ થવાને બદલે, આ તેજવાસીઓની ભ્રસિમાં પણુ સ્ત્રી મૂર્ખ, 
_મમતીલી અને દુરામ્રહી છે, .પેતાતી પુત્રોના હિતનો અતે સુખતો 
વિચાર કરવાતે બદલે આ યોગભૂમિની માતા પણુ વર્યતે વિત્ત । 
અને એ પણુ-પુત્રીની ૪ચછા વિરુદ્ધ જઈ તે. એ ભૂમિમાં પણુ પુત્રી 
વિરોધ. ન કરે તે-માટે લગ્નની વાત છેક છેલો ધડી સુધી એનાથી 
છુપાવવામાં આવે છછે, અતે પુત્રી પણુ પોતાના લગ્નની તૈયારીઓ 
થાલી રહો છે એ જાણુવા પાંમે છે ત્યારે નથી બળવે। કરતી, નથી 
માતાપિતાતે શન્તિથી તે મીઠાશથી સમજવતી, નથી કાશીરાજને 
કહેવા માટે રોકાતી: “ તમતે હું મારા ધર્સપિતા ગણુ છું, તમારી 
:સાથે મારાથી- કેમ લગ્ન કરાય ટે? એ તો કરે છે માત્ર કામ ?$ આવી 
પરિસ્થિતિમાં કિકત્ત'વ્યમૂઢ : બનેલી “ અ'ધારવાસી? ઝે ” કડ ? 
ખીજી કેઈ છોકરીની માકક નાસી 'જવાતુ' 1 ર 


૬૮ ' : તડોનોલાલ 


એને “અમરાપુરીને। ઉગારનાર;' “ રેત્યોનો વિજેતા,' “ દેવલોકને 
યુવરાજ ' જયન્ત પણુ જયાની આવી સ્થિતિમાં નથી એતે હફ કે 
હિમ્મત આપતે।[, નથી એતે આ “ નરમેધ 'માંથી ઉગારવાતે કશી 
પ્રૃત્તિ કરતે, કે નથી એને એની વિકટ યાત્રામાં પોતાને સાથ 
આપવાની તૈયારી બતાવતો, જયા શિખરો સણી : પગલાં વાળે છે 
ત્યારે એ કહે છે ખરે ડે 


“નણહિ--નહિ જવા દઉ' જયા 1' (૧. ૩) 


પણુ એ એટછું કહે છે ત્યાં તો જયા કૂદીને ચાલી જય છે. ચયુ' | 
જયા કૂદી શકી એટલું યે કૂદીને નથો જયન્ત એની પાછળ રડતો; નથી 
' એતે ખૂમ પાડીને અટકાવવાને પ્રયત્ન કરતો; કે નથી જયાનાં માતાપિતાને 
આતી ખખર આપતે[. એ માત્ર સ'તેષ વાળે છે આટલુ' કહીતે $ 


“જા; સુખી થા સદા; 
પણુ નહિ જય, જયા ] 
જ્યન્તના જીવનમાંથી ત્હું.” ( ૧. છ) 


અને જયાતે શોધવાનો કશે। જ પ્રયત્ન કર્યા વિનાં એ માલતીના 
'સ'ડપમાં મેસી જાય છે અતે “ પૃથ્વી ભરીતે” લખ્યા કરે છે ક 
“ જયો ગઈ.” જણે કોઈ ભગ્નણેદય પ્રણુયી ને તેય પાછે કવિ ફે ચિત્રકાર ! 
એ માત્ર એટલું ભૂલી જય છે કૈ જયા નાસી ગઈ તેનું કારણુ એણે 
(જયાએ) પે।તાના (જયન્તના ) પ્રેમતો અનાદર કર્યો છે એ નથી; કે 
પુરિસ્થિતિવશાત્‌ એ પોતાને પરણી શકે તેમ નથી તે પણુ નથી. સાચુ' 
કારણુ ખીજુ' જ છે જયાને એનાં માતાપિતા એની ઇચ્છા વિરુદ્ 
'કાશીરાજની સાથે પરણાવી દેવા માગતાં હતાં તે, 


આ જયન્ત કોઈ અદભુત પાત્ર છે. ન્હાનાલાલે એને લાડ લડાવવામાં 
/ તે એના પર પોતાતું વાત્સલ્ય વહાવવામાં ખામી નથી રાખી. કવિએ 
એને “ વિષ્ણુનો વ્હાલે,” “ દેવોને . પ્રિયતમ,” “યોગીએતી આશા; 


જયા અને જય'ત દદ 


“ આજાતુબાહુ સુભટ ' વગેરે વગેરે વિશેષણો 'વડે ખિરદાવ્યો છે. _ 
પણુ પરિસ્થિતિ અને ક્રિયા વચ્ચે એનામાં ભાગ્યે જ સ'ગતિ 
દેખાય છે. ી 


જયાનાં માતાપિતાની આગાથી એ જયાને શોધવા નીફળે છે ખરે; 
પણુ એ વખતે એ ભૂલી જ જાય છે કે જયા એની હાજરીમાં જ ચાલી 
ગઈ છે, અને પોતે ધાર્યુ” હેત તો પોતે તેતે ચાલી જતાં અટકાવી શકત; 
અથવા તો, બન્નેની પ્રચ્છા હોત તે પોતે પણુ જયાતી સાથે જ 
ગિર્દિશને સદાતે માટે તજી શકયો હોત, એ તો જયા નરણે એકાએક 
ને અણુધારી ચાલી ગઈ હેય તેમ કહે છે કે 


' ગિફ્દેશ સદટાના તજતાં 
ગક ઘડીના પડયા ફેર; 
(હારે ને સહારે, જયા ! (૨.૨) 


અતે પોતે જયાતે શોધવા માટે શું શુ' કર્યુ” તેતે સ'ભારીને, 
શુ' શુ કરવાતે! છે તેના મતેરથ ઘડતો હેય છે ત્યાં “ અદશ્યથી 
રૃવ્રષિતી વાણી ' સ'ભળાય છે : 


“ જગતમાં ખોચું તે તીથ*માં લાધશે. 


હ ન્ડ મ 


અઆડફાશધરતીનેો છેડો એ છે, 
જ્યહાં જયન્ત ! તું ઊભા છે. 
પૃથ્વીમાં ન લાધ્યું તે આભ આપશે. (૨.૨) 


અલમખત્ત, જયન્તે. જે ખોયું” છે તે અન્તે પૃથ્વીમાં' જ લાધે છે. 
પણુ એ વાત 'જવા દઈ એ. જ્યન્તના. કહેવાથી દેવર્ષિ પ્રત્યક્ષ થાય 
છે. અતેકહે છે કે દ 


૭૦ ' ન્હાનાલાલ 


“લગાવ અખ'ડ સમાધિ * 
તું રાધે ષ્ઠે તહેની. 
ભસીશ તે ભૂલે પડીશ. (૨. ૨ ) 


અને જયન્ત પણુ ગુરુને! શાના આદેશ સળતાં, આનન્દમાં આવી 
“તય છે; અને 


“ અહીં જ સ્હારી ધરતીનતે। છેડો, 
આ સ્હારી હૅરિકુ'જ.” (ર.૨) 


કહીને ત્યાં જ આશ્રમ માંડી ખેસી જય છે. 


આ નાટકની એક વિશિજ એ છેકે એમાં .અનતેક સારી સારી 
.* ભાવનાઓ તે ઊમિએઓ આવે છે ખેરાં;“પણુ ઘણીખરી વાર્‌ તે! અયોગ્ય 
 ક્થળે, અયોગ્ય કાળે, કે અયોગ્ય સ*દર્ભમાં. જધન્ત ચિત્તતી શાન્તિની, 
આત્મદ્શનની કે પરમાત્મતત્ત્વની શેમાં નીકળ્યો હોત તે દેવર્ષિની આ 
વાણીસાં આપણુતે આપણા તત્ત્વજ્ઞાનતો પડઘો! સ'ભળાત, પણુ અહીં 
તા જયન્ત પોતાની અ'દર રહેલી કોઈ વસ્તુતે નહિ, પણુ પોતાથી ભિન્ન . 
એવી ખીજી કોઈ નાસી ગચેલી વ્યક્તિને શોધવા નીકળ્યા છે. અને ” 
રવષિની વાણી એક'દર સાચી પણ્‌ પડે છે. પણુ એના પરથી ફલિત તો 

માત્ર એટલું જ થાય કે કોઈ સ્વજન નાસી ગયું હેય તો તેને શોધવા 

માટે દોડાદોડ કરવાની જરર નથી. જરર છે, માત્ર એકાદ ' તીર્થસ્થાનમાં 

આશ્રમ માંડીને બેસી જવાની ને તપ કર્વાંના |* 


જયન્ત વિશેષાધિકારી હતો એટલે એ પોતાને જે મેળવવું હોય તે 
ચોાગબળથી મેળવી શકે. એણે સાસાન્ય સ'સારીની માફક હાંફળા- 
ફાંકૂળા થઈ તે દોડાદોડ કરી મૂકવાની જરર ન હેય એવી દલીલ કદાચ 
કરી શકાય ખરી. પણુ એતે। જવાબ સાત્ર એટલે જ હોય કે આવા 
તપેોબભળતે ઉપયોગ આત્મદર્શન કે ઈશ્ચેરસાક્ષાત્કાર માટે યવે। નઈ એ, . 


જયા અને જય'ત છઃ 


ભૌતિક વરતુઓ કે વ્યડિતિઓની શાપ્તિ સાટે નહિ, વાધરી મારે ભે'શ 
મારવા ન જવાય. ર 


વળી, જયન્ત વિશેષાધિકાર છે એટલે એ પુરુષાર્થ કરતે! જ તથી 
અથવા તપેોળળ એકડું' કરવાતો જ પુર્ષાથ* કરે છે એવું પણુ નથી. 
અમરાપુરીને ઉગારવાનું કામ એ તપે।બળથી નથી કરતો; પણુ ધતુપ્ય- 
બાણુથી સજ થઈ ને, જાતે રણુભૂસિમાં જઈ તે અતે દાનવેને 
હરાવીને કરે છે. એટલે જયાની શેમાં નીકળેલો જયન્ત, ખીજુ કશુ” 
ન કરતાં આશ્રમ માંડીને બેસી ન્નય અતે તપ કરવા લાગે તેમાં પરિ- 
સ્થિતિ અતે ક્િયાતી ઉપપત્તિ જળવાતી નથી એમ જ ઠહી શકાય, 


_ તપ્‌ કરતાં કરતાં, પતે જયાને શોધવા માટે આ “ઉમ્ર તપ” 
આદરી રો છે એ હૃષ્ઠીકત જયન્ત ઘડીક ભૂલી જય છે અતે નાથનાં 
પરમ તેજનાં અખડ દર્શન કરવાતે માટે પોતે તપ કરી રલો છે એમ 
માનવા લાગે છે, અને સ્તેહદેવીની ગ્રાપ્તિ, ખ્રહ્માપ્રકાશને। ઉદય અને જગ- 
તતે। ઉહાર, એ ત્રણુ વચ્ચે જાણુ કશે! જ ભેદ ન હોય તેમ એ કહી ઊઠે છે ; 


“ સ્તેહદેવી મળને કે ના મળને; 
ષ્રહાપ્રકાશ ઊગજે કે ના ઊગન્ને; 
જગતને। યહિચિતે ઉદ્ધાર 
મ્ડારે હાથે થાવ કે પર હાથે; 
વિસજ”ન થાવ સારાંની યે લાલસાએ।.' (૨. ૫) 


અતે પોતાના “ આત્માતી છેહ્લી શ્રન્થિ *-- સ્તેહદેવી મેળવવાતે। 
પોતાતે। લોભ--એ છેડી દે છે; અતે સ્થિતપ્રસુને શોભે એવે। નિમિત્ત- . 
માત્ર મનવાતે। પે।તાતે। નિથ્ય વ્યક્ત કરે છે :-- 


“સષ્ટિ છે સજનનેો હેતુ સાધવાને : 
રૃજનહેતુ સીધે ત્ય્ડાં' ને તેમ 


છ્‌ ““ ₹હઉેતાલાલઃ 


ફે'ક-ઘૂસાવ સહારા જીવનને, પ્રભો | 
પ્રભુની વાડીમાં પુણ્ય વાવવાં, 
જચ્ડાં ઉગાડે ત્મ્હાં તેજ વષ*વાં, 
જચ્હાં ફૂલડાં પ્રકુલ્લે 

ત્ય્ડાં પશિસલ પસરવાં, 

એ જ ઉદ્ધાર, એ જ જીવન્સુક્તિ | (૨.. પ) 


ફરી સરસ વિચાર; પણુ ફરી અયોગ્ય સ્થળે અતે અયોગ્ય 
સ'દર્ભ માં. ઉપરાંત, પતે જે માટે જયાતે શે।ધવા. નીકળ્યો છે એ, 
હેતુઓ પણુ એના મનમાં ગૂ'ચવારઈ જય છે અને જ્યા પોતાના 
જગદુહ્દારના કાર્યમાં સહાયભૂત થાય એટલા માટે જાણે પોતે એને 
શે।ધવા નીકળ્યો હોય એમ એ સાનવા લાગે છે. 


ગમે તેમ પણુ, તેતી આસપાસના '“ ચાર ભસ્મના ઢગલા તેજસ્થ'ભ 


થાય છે, બહ્મલે।કમાંથી તેજનાં ધતુષ્યબાણુ ઊતરે છે અને જયન્તના 
હૈયામાં સસાઈ જાય છે. વદન ફરતુ પ્રભાચક ફરકે છે.? આમ જયન્તતુ' 
“મેધાજનન ” થાય છે, અતે “ ભુદ્ધનાં મોધિસત્વ ' ઊતરે છે. પણુ 
ત્યાં જ ફૂરીથી આકાશવાણી થાય છે ને જયન્તતે સમજાય છે કે 
જયા વિના પોતે અધૂરો છે, એકપ'ખાળા તે અપગ છે! હુતા 
ત્યાંના ત્યાં ! 


“ખુદ્દ' ખનેલો આ જયન્ત આશ્રમ ચલાવે છે. ત્યાં એક દિવસ, 
સવારના પહેરમાં એના કેટલાક શિષ્યો ગ'ગાના “ મધ્યજલ *માંથી મળેલી 
અચેત જયાને તેની પાસે લઈ આવે છે. જયાને નેતાં જ જયવન્તના 
કપાળ પ૨ પરસેવો વળી ન્ય છે. પોતાની પહેલાં જ્યાગે ગિરિદેશ 
છોડયો 'હતો એ હકીકત, કે।!ણુ જણે કેમ, એ ભૂલી જય છે; અને પોતે 
જાણું ઘણા લાંબા વખત 'પહેલાં ગિરિદેશ છોડયો હોય ને પાછળ ક'ઈકે 
અણુધાર્યાં સ'નનેગો ઊભા થતાં જયાને ગિરિદેશ છોડવે] પડયો હેય 
તેવી ભ્રમણામાં એ મોલી ઉરે છે: _ 


ર 


જયા;,અને જયષ્ત છર 


જ “આ દશા? આ ' દશા કેમ.?.* 
ક શી વાર્તા હરશે, ગિરિદેશની ? . : ા 
સી એ કાળના પડેદાએ | : : - 
.' કહે એ 'કથની.?' . (૩. 3. 


જિના મી કહેવાને. કાળના પડદાઓ ઊઘડતા ,નથી. ને 
ચે!ગગુદામાં મુવાડી છે વાં જવાને જયન્ત તેયાર થાય છે, . “સૃટ્દિની 
* સકલ સુન્દરતાતી સન્સુખ ''એ જય છે. તે “ પૃથ્વીની પરમ્‌ પવિત્રતા 'તે 
નેતાં જ, એના શરીરતુ' માળણું' ભાગી પડવા તે “અમ્મર આત્માઃ 
ફૂટી જવા ' જય છે. એના મનમાં પાંપતા વિચારે! જાગે છે, તે એનાથી 
પોતાની: જતને રક્ષવા માંટે જ્યાના: 'નિશ્ેષે શરીરને રી 


કો તો. શતું, શખ છે, સર 
નથી ચેતનના ખ્રહ્મામણે હેલ, કી ૧) . 


કહીને 'એઓળખાવવાની હદ સુધી એન્‌” જવુ પડે. છે. અતે” હ્તા બીજી : 
જ ક્ષણે, પોતે જાણે દેવાથી ત્રડિયાતો નૈ ચેગૈશ્વર ન, સહાદેવ ઈ સમો 
' વડિયે। હોય તૈમ કામદેવને પડકારે છેઃ 


'“ થ'ભે।; ઓ દેવને સ કાસા 
થ'ભો બારણાની ખહાર૨. 
આ જેદ્ધો જૂદો' છે. '' 
ચોગેશ્વરે અ'ગ.' “ભાળી . “અન'ગ કીધો, 
અન'ગથી “ચે ' “ભસ્મ : “કરી 
આપીશ ખાખ સહર, આશી; 
 ચોળશે તેને નહિ વૉગે ” 
, કૉમણુમગારી એ. કોકોના: ડખ. (૩. ૧) 


દ ન ક મુ ૬ #* 
શ *# # 8પ 


«હા, પ 


છટ ##“* નહો 


જેતે અગ જ નથી તેને એ કઈ રીતે ભરમ 'કરી' શકતે એ તો! એ જાણે, 
પણુ એવું' અસ્વસ્થ થઈ ગયેલુ ચિત્ત રેવસ્થ થઈ જાયૅ' છે એમ કવિ 
' કહે છે તે ઉમેરે છે કે મુત્રવા આ*“ કામવિજય ? નિરખીતે જયન્તનાં 
માતાપિતાને પ્રિતૃલોકમાંથી ઉદ્ધાર "થાય છે તે બહ્મલોકમાં જતાં જતાં 
એ બન્ને પોતાના “ પુત્ર ઉપર પુષ્પદણિ કરે છે. એ વાત્સલ્યવિવશ. 
માતાપિતા પુત્ર જણે પોતાને તપોભ'ગ'કરવા આવેલી ર'ભૌ કે ઉર્વશી 
જે મેનકાનાં દુનિવાર અતે દુઃસહ પ્રલોભનો સોમે કી રેલો હેય ને . 
વિજયો બન્યો હોય તેવી રીતે તેમે બિરદોવે છે; 


ત્યારે, હકીકતે તો માત્ર એટલુ' જ મ્યુ છે કે 2 આવી! 
અસ્વસ્થ, અચેત અતે અવશ અવસ્થામાં પણુ તેને;:જેતાંવે:ત 
જયન્તની મેધા અને “ખોધિસત્વ, ' વરાળની માફૂક, ઊડી જય છે 
તે અહ્મયાગી જયન્ત પાણી પાણો થઈ જય 'છે, ક પામર્‌ મતુષ્ય 
પણુ ભાગ્યે જ થાય તે. રીતે 1,.. “૩/2 


અતે પછી જયન્ત- અને. જયા, , મોર અતે. હેલનાં જેવા અશાર્‌ીર્‌ 
આત્મલગ્ન કરીને “ધર્મ ” “ સંતે ' અતે ' સેવા” નાં નેગી .બનવાતો ને 
સામસામે તીરે પોતપોતાના અલગ અલગ આશ્રમો સ્થાપવાનો વિચાર 
કરતાં હેય છે ત્યારે જયાને ઓશ'કા થાય છે કે આટલાં નજીક નજીક 
'રહીશુ' તો કયારેક ડગી જવાશે તો દે. એ વખતે જયન્ત એને કહે છે ડે : 


* આત્મશ્રદ્ધા ' ઉજ્જ્વળ રહૈ 

સ્હાં સૂષીના જ અ -આશ્રસ. 
અન્ધકારના . એળે .ઉગે કે તરત, 

તુ સ'ચરજે દેવધામ હિમાદ્ટિમાં. 

નેડું વિચરીશ' સાગરયાત્રાએ. (3. ૩) 


પૃણુ એને એમ કહેવાતું 'સઝતુ' જ નથી કેઃ આત્મશ્રહ્દા ઝાંખી 
પડવા લાગશે તો આપણે પરણી) જઈશું. પોતે અતે જયા, સાથે રહીને, 


જયા અને જયત છ્મ 


જે સેવા કરવા માગે છે તેમાં લગ્ત વિદ્રૂપ બતે એમ તો! એ નહિ જ 
માનતો હોય; કારણુ કે જયા હિમાદ્રિમાં ચાલી જય તે પોતે સાગર 
ચાત્રાએ વિચરે તોપણુ, સાથે રહોને સેવા ન કરી શકાય. એટલે, જયાના 
સણકાર્‌ વિના પોતાના જીવતના આદિછિ કર્તવ્ય જેવુ" જગદુદ્દારનું જે 
કાર્ય પોતે એકલે હાથે કરી શકે તેમ નધી-તે” કાર્ય કરવાની આટઆટલાં 
તપ્તે અતે મળેલી તક જતી કરવી પડે તે જતી કરાને પણુ એ 
લગ્નથી દૂર્‌ રહેવાને જ કૃતનિશ્રય થાય છે. ખન્તે સમાન શીલ અને 
સમાન વ્યસનવાળાં છે અને આટલા આટલા પ્રયત્તે પછી પણુ બન્ને 
એકખીજા સાટેતુ' આકર્ષણુ નિવારી શકયાં ન હોય તાપણું! શુદ્ધ, 
ધર્મસ'મત સ્તેહલગ્ન સામે પણુ આટલી બધી સૂગ શાથી ?ે તે શા માટે ?ે 


લગ્ત એટલે પ૫, રૈહુતો વટાળ તે અગતી આભડછેટ; અતે 
ષહ્માચર્ય એટલે પરમ પુણ્ય અને વિશ્ચદ્ધિ'€એમ જયન્ત: અતે જયા, 
ખન્તે માને છે, એટલે લગ્ત તો ઠીક, પણુ સામાન્ય દેહસ્પશ' પણુ 
અનણુતાં યે ન થઈ જાય તે માટે બન્તે એક જ આંખાતે નહિ, પણુ 
ખે જુદા જુદા આંબાને અહેલોને ઊભાં રહે છે (૩.૩); અતે એક જ 
હેડલામાં નહિ, પણુ ખે નિરનિરાળાં હોડલાંમાં “જલ પર્‌ તરે છે” 
(૩. 5). એટલુ” જ નહિ પણુ, હિમાદ્રિ પડતા હતો અતે હિમગ'ગા ઊત- 
રતી હતી ત્યારે જયાતે બચાવવાનો જે વિશિજ આપદ્દ્સ ઊભે! થયે હતો 
તે પ્રસંગે પણુ જયન્ત જયાને અડતો નથી; પણુ ચાપ જાણે ચીપિયો 
જ સાણુસે। હેય તેમ તેમાં, જયાને ભરાવી, ઉપાડી ને કૂદકો મારી ચોગ- 
શૂ'ગે ચડી જાય છે. લગ્નને અને દેહસ્પર્શતે એ લોકો આટલાં બધાં અધમ 
ગણુતાં હોવા છતાં, પોતાના કર્તવ્ય તરોકે તો એ ખબન્તે સ્વીકારે છે 
“પૃતિઓની કામઠી ' અને “ પત્તીઓતી વીણા ” ઘડવાતું અતે પોતે ન 
ગાયાં તે સંસારનાં ખહ્યાસૅ'ગીત એમતી પાસે ગવરાવવાતુ' ! અલબત્ત, 
એમ કરતી વેળા, એ લેકે સામાન્ય અતે વિરેષાધિકારીએ “વચ્ચે ભેદ 
પા્‌દે છે અતે સામાન્ય સ'સારીએ! માટેઃ “ નિષ્કામ,” “ સ'યમ નિગ્રહુ- 
યુક્ત' અને પ્રવાહપ્રાપ્ત વિલાસભાવ અતે વિશેષાધિકારીઓ માટે નૈફ્રિક 


ટ 


છ્ટૃ * ' ₹ તહોાતાલ્ાુ 


ખછ્મચર્યતા આદર્શો સ્વીકારે છે. પણુ તેમ છતાં એ પ્રશ્ન તો રહે જ 
છે કે તો પછી, લગ્તતે આભડછેટ અતે વટાળ કહીને આટલુ' બધુ' 
વગે।વવાની જરૂર હતી ખરી ? અને લગ્ન નને ખરેખર એવું જ હેય તો 
પોતે જેની સેવામાં જનસારો ગાળવાનાં છે એવાં સ'સારીઓને ગળે 
એ વળગાડવા જેવુ' છે ખરું ? 

કવિતે પોતાના આ સાનસપુત્ર જયન્ત માટે એટલે! બધે! સદ્ભાવ 
અતે અણેભાવભર્યો પક્ષપાત છે કે એતે! મહિમા [ભરદાવવામાં એમણે 
“પાછુ વાળીતે ન્નેયુ' નથી. જયન્ત હૃરિકુ'જમાં બેસીને જે તપ કરી 
રલ્લો છે તેતી ફીતિ એટલી બધી પ્રસરી છે કે એક તરફથી 'દેવષિ 
હિમાલયની ગ્રુફાઓમાંના ન્નેગીઆને “બ્રહ્મવનમાંના બહ્ાષિના દર્શન 
કાજે? જવાતે! આદેશ આપે છે; ને ખીજી તરફથી અધેઃર વનમાં પાર- 
ધિના ઝું'ડમાંની ગુફામાં “ ક'ઈ વર્ષો'થી પૂરાયેલી તેજબા પણુ “ંન્દ્રા- 
સતતે યે ડોલાવે એવાં' તપ સાંડનાર તપસ્વીજીના તાપસક્ષેત્રે તપ- 
જવાલામાં તપવાતે। અભિલાષ સેવે છે. (તેજબા સુધી આ કોર્તિ કેવી 
રીતે પહોંચી હશે. “અતે કે!ણે પહોંચાડી હશે ? એ પ્રશ્ન ઊભો! થાયં 
તો, અલબત્ત, તેતો કશે જવાબ નથી.)*# ૨ 


જયન્તને કવિએ દુષ્યન્ત અતે મહાદેવ કરતાં પણુ ચડિયાતો 
વર્ણુન્ચો છે, ન્હાનાલાલના મનમાં કાલિદાસ સાથે સ્પર્ધાનો ભાવ છે 
““% નાંહુ તે વિશે ખાતરીપૂર્ણક કહી શકાતું નથી. પણુ કાલિદાસની 
અલકાનગરી અતે ન્હાનાલાલતે। ગિરિદેશ, બન્ને [હમાલયમાં આવ્યાં 
છે. ઉપરાંત નાટકમાં સ્થળે સ્થળે ન્હાનાલાલની નજર પાસે કાલિદાસ 
તરી રહ્યો છે એ સાફ સાક્‌ દેખાઈ આંવે છે. કાલિદાસને! દૃષ્યન્ત અતે 


5# તેજબા પાસે ધનુષ્યબાણ્‌ છે. છતાં વષો સુધી એને પારધિની ગુફામાં 
પુરાઈ રહેયું પડે છે. નથી એ પાશધિને ગુફામાં આવવાં દેતી; નથી પારધિ એને 
ચંફાની ખહા૨ જવા દેતેઈન જયાના હાથમાં એ ષતુષ્યબાણુ આવે ૪ કે તરત 
એ પ્રારધ્રિને ઘાયલ કરીને, તેજબાની સાથે. નાસી છૂટે છે. તતો તેજખાને એ* 
ધતુષ્યમાણુનો ઉપયે।ગ કરતા તહોાતુ' આવડતું એમ સાનડું ? ી 


જયા અને જય'ત છ્ઠ 


ન્હાનાલાલતે। જયન્ત, બન્ને સ્વર્ગમાં જઈને રાક્ષસો સામે યુદ્ધ કરે 
છે, દુષ્યન્ત, અલબત્ત, ૪ન્દ્તો મિત્ર છે અતે પોતે ઇન્દ્રનો મિત્ર ગણાય 
એતે એ ઘણુ મોટુ' માન સમજે છે. જયન્ત, એ પ્રમાણે, ઇન્દ્રનો માત્ર 
મિત્ર જ નથી, તાર્ણુહ્ાર છે. “ વિષ્ણુતો વ્હાલો? છે, “ઇન્દ્રપુરીને! 
ઉગાર્નાર? છે, “ દૈત્યો વિદારનાર, દેવે! ઉગારનાર ' છે. એટલે, દેવતા- 
એની હાજરીમાં ઇન્દ્ર પાતાતે અર્ધાસન પર્‌ બેસાડે અને આશાભર્યા 
જયન્ત (પોતાના પુત્ર ) સામે સ્મિત કરીને 


લામૃષ્ટોટરિવન્રતાશુ! મસ્સરમાસા 


પોતાતે પહેરાવે એ બહુમાનથી કાલિદાસને] દુષ્યન્ત જ્યારે ફૃતાથ'તા 
અવુભવે છે ત્યારે ન્હાનાલાલને એટલી એક સાદી તે ૪ ન્દ્રની છાતી 
પરતા ચન્દનથી ખરડાચેલી માળા પોતાના જયન્તને મળે તેટલાથી સ'તોષ 
નથી થતો. એમના જયન્તનૈ1 નદ “ પટ્ટાભિષેક ' કરે છે, ( આ પદ્ટાભિષેક 
એટલે સ્વર્ગ તું “ યુવરાજપદ ' એ પાછળથી સ્પષ્ટ થાય છે. ) દેવાંગનાઓ 
એને પારિજતે વધાવે છે, સુરરાણીજી એને અખ'ડસૌભાગ્યતો સુગટક 
આપે છે, દેવો એના પર અમૃતતે! અભિષેક કરે છે તે એતે 
બહ્મલોકનાં અસ્રશસ્ર આપે છે. એટ્લું' જ નહિ, પણુ એ ન્યારે 
સ્વર્ગમાં જતો હેય છે ત્યારે “ સુરગગાને તીર * વિષ્ણુદેવ ફરવા 


*#* આ સુગઢ જયાનાં લગ્ત થવાનાં છતાં તે સમયે જયૅન્ત એને આપે છે. ઈન્દ્રાણી 
ઘન્દ્રને નહિ પણુ દન્ટ્રાસતને પરણુતી હોવાથી, તેનો સુગટ પોાતાતે આયીને જયન્ત 
સરકરો કરી રહ્યો હોય કે સમ ઉપાલ'ભ આપી રલ હોય તેમ જયાને લાગે છે, એટલે 
જયા પાસેથી એ સુગટ પાછો લઈ ને, જયન્ત તેનો નાશ કરવા ત્તચ છે, જયા એને એમ 
કરત] અટકાવે છે તે કહે છે કે પૃથ્વીની ઘણી રાજકુમારિકાએ “ રાજવીને નહિ 
પણુ શર્જસહાસતને ' પરણશે તેમને કાજે એ સુગટ રહેવા દે, 


ઇન્દ્રાણીએ આપેલા સુગઢનો જે મર્મ જયા સમજે 9 તે અને જયન્ત પણ્‌ 
કરે જ બચાવ જૈ અલ્ાસો। કર્યા વિના, થૂગે મોહે, 'એ સુગટતો તાશ કરવા તૈયાર 
થાય છે તે જેઈ ને, પ્રશ્ન એટલે! જ થાય એકે ઈન્ડ્રાણીએ કરેલા બહુમાતને। અર્થ 
આ લેકોએ આવે કર્યો ? ર 


છત્ર  _નહાતાલાહ 


નીકળ્યા હશે તેનાં એને વાટમાં દર્શન થાય છે, એ પણુ એના પ૨ 
મ્રસન્ન -થાય છે, “પુત્રને શિષ્ય ' કરે છે તે વરદાન આપે છે 3 
“ધાર્યા પાડીશ તુ' નિશાન. (૧, ૧) 


ન્હાનાલાલતે। જયન્ત, આસ, જેમ કાલિદાસના દુષ્યન્તથી ચડિયાતો 
છે તેમ કાલિદાસના સહાદેવથી પણુ ચડિયાતો છે. ' મુમારસ'ભવ 'માં 
મહાદેવ તપ કરતા હેય છે ત્યારે તેમતે ચલિત કરવા માટે કામદેવ જય 
છે. મહાદેવના તપતુ' તેજ અને અપૃષ્યતા ન્નેઈ ને, પહેલાં તો. કામદેવ 
ગભરાઈ જાય છે તે એના હાથમાંથી ધતુષ્ય અતે બાણુ એકાએક સરી 
પડે છે. પણુ પાર્વતી આવે છે; અને કામદેવના હદયમાં ફરીથી જયની 
આશાં જગે છે. પાર્વતી મહાદેવને પ્રણામ કરે છે. મહાદેવ એને 
આશિષ આપે છે : 


ઇતસ્થમાઝં વતિમાવ્યુરિ 
અને ખાણુને માટે યોગ્ય અવસર આવી પહોંચ્યો છે એમ જાણીને 
સદન પોતાના ધતુષ્યની પણુછતે વાર'વાર સ્પર્શ કરે છે તે પાર્વતી 
મહાદેવને “ સન્દાકિનીપુષ્કરખીજમાલા ? અપે છે ત્યારે સમ્મોહન નામતુ' 
અમોધ ખબાણુ એ પોતાના ધતુષ્ય પર ચડાવે છે, બાણુ છોડવાની વાત 


તો દૂર રહી, પણુ કામદેવ હજી બાણુ ચડાવે છે ત્યાં જ મહાદેવનું 
શે ડગવા લાગે છે તે એમની ઇન્દ્રિયો ક્ષોભ પામે છે. 


જે કામદેવ, આમ, ખાણું ચડાવતાંવે'ત કાલિદાસના મછાદેવતા 
ચ્ષ્તે ડગમગાવી નાખી શકે છે, એ જ કામદેવ ન્હાનાલાલનાં જયન્ત 
અને જયા પર ખખ્ખે ખાણુ છોરે છે (૧.૪); અતે છતાં એતી કારી 
ફાવતી નથી. અને ખીજી વાર પણુ જયન્ત જયારે એતે દાટી આપે 
છે કઠે ી 


“થ'ભો, એ! દેવતે ચે દ્ભતા કામદેવ ! 
ન 


રઝ 


ન સ નર્‌ 
આ જેદ્દો જૂદો છે. 


/જસ્ા;,અન્ે જય'ત છ 


“. “. જ્યોગેશ્રે અ'ગ ખાળી અન'ગ કીધો, 
અન'ગથી ચે ભસ્મ કરી 
આપીશ ખાખ મારા ખાખીઓને,' (૩. ૧) 


તે “ રતિતાથ ? યોગીની ગુફામાંથી ખરેખર સિધાવી પણુ જાય છે ત્યારે 
કાલિદાસ અને ન્હાનાલાલ વચ્ચેનો તફાવત છતે નથી રહેતો.** 


જયાનુ' પાત્ર પણુ, એ રીતે, ઘણી અસ'ગતિએથી ભરપૂર છે. 
પોતે 'તેજવાસી છે તેતો એતે ગર્વ છે અને ખીજ' ખીણુવાસીઓ 
પ્રત્યે એતે તિરસ્કાર છે. એની દાસીઓ રાજમહેલના ચન્દનદ્દારે કમળ- 
તોરણુ। ખાંધતી હોય, છે, જયાને! જણે સ્વય'વર ચવાતો હેય તેવી 
રીતે ,સિંહ્રાસતે - સસિહ્ાસતે મુગટોા મૂકતી હોય છે, સારો ગિરદેશ 
ઉત્સવ પાળી, રહ્યો છે અતે પોતે પણુ શણુગાર સજીતે આવે છે, 
હતાં એતે ખખર નથી કે પોતે શા માટે શણુગાર સજ્યા છે ને આ 
ખધેો ઉત્સવ શાતે। છે 1. નૃત્યદાસીની સાથે શ્રેય અતે પ્રેયની ચર્ચા 
એ પોતે શર કરે છે. પુણુ સુખ નહિ પણુ શાંતિ શા માટે પસ'દ 
કરવી ન્નેઈ એ “તેનાં કારણો એ સમજવી શકતી નથી. અતે નૃત્યદાસી 
જ્યારે 

રેડ નશ્વર છે, જ્યાખા ! 
માટે જ પહેલે..' (૧.૩) 

** ડાતાલાલને પોતાનાં માતસસન્તાન જયા અને જયત્ત વિરો આટલે! 
અહેશાવ યુક્ત પક્ષપાત છે,,તો એ સાનસસન્તાનો પણુ સાવ અ-ડતજ્ઞ નથી 
રણા, એ લેકે પણુ *્હાનાલાલને વર્તમાનચુગતા વાલ્મીકિ ગણી રલાં છે. 

૪યપ $ તરછોડયુ', જયન્ત ! તરછેોડચુ” હતુ સહે” 
(હાર જ્યષતુધ્ય ચરણે ધરેછું, 
મ્હારે દુઃખે તુ' ચે દુભાયો. 
વાલ્મીકિનો આશ્રમ આઘે! તથી; 
છુ' કંચી ધતાઈ એટલે 
સહારા કી'ત્ર મૂર્ટામાં પડયો; 
તે રચાઈ એસ આપણી રામામણુ, (3, ૩) 


60૦ ક્હોનાલ્ષોલ 


એવી દલીલ કરે છે' ત્યારે, એતો, ગ્રતિવાદ કેવી રીતે કરવ તે એતે 
ત સૂઝતાં, એ નૃત્યદાસી પ૨ ખિંજાઈ જય છે અતે તેતે ગિમિદેશમાંથી 
કાઢી મૂડ્ડે છે. 


જયન્તનતી લગ્નપ્રા્થતા એ સ્વીકારવી નથી. પણુ પછી એતે જ 
એતે! પરતાવે! થાય છે ને ઉ'સોને આવાહુનગીત દ્વારા એ જયન્તનું 
ઓવૉહુત કરે છે. મોર અતે હેલતે ટઠ્ધકા સાંભળીને એ ગિરિદેશમાંથી 
“નાસી જવાતે। વિચાર કરે છે ત્યારે જયન્ત એતે કહે 'છે કે તેષ્ઠિક 
બછાચર્યતો સાદ એ આત્માને ટહૂકો નથી, માત્ર ભ્રમરમણા છે અને 
જગતમાંથી નાસી છૂટવાની ૧ૃત્તિ તે તો અસુરોતુ' માત્ર ઇન્દ્રનળ જ 
છે, તોપણુ એ નાસી છૂટે છે. વામાચાર્ય, પારધિ અતે તીર્થગેરરતા 
પ'જમાંથી'માંડ માંડ છટકીને એ પાછી જયન્તને મળે છે.-અતે 
જયન્ત જયારે એને પૂછે છે કે હવે 'શુ' કરીશુ ?ે ત્યારે જયન્તતુ' 
કલ્યુ' ન માનવાથી પોતાને અતે સૌતે જે સહન કરવું પડશું' છે તે 
ચાદ આવતાં, એ જયન્તના આદશ પ્રમાણે વર્તવવાતે તૈયાર ચાય છે, 
અતે મોર પોતાનાં પીછાંની રત્તપાંદડીએ આપે તે! હેલની માફેક એ 
પૂણુ પોતાની ફલા ખોલવા ઉત્સાહ ખતાવે છે, પણુ જયન્ત 
જવારે 


લગ્ત કે ધ? 
“કાસમ ઝૈ સ્તેહે? 
સસાર કે સેવા ? 


ના વિકલ્પોમાંથી એકતે પસદ કરવાનું કહે છે ત્યારે એ જ જયા કહે 
છે %ે “રૂથ રેહુની કથા ન કરવી.” જયન્ત રજ કેરે છે એ ત્તણુ 
વિકલ્પે! વચ્ચેનો વિરોધ સાચે! નથી, પણુ એ વાત જવા દઈ એ. 
રેહતી કથા ધર્મ, સ્તેઠ અતે સેવાના માર્ગમાં ખરેખર વિધ્નરૂપ છે 


૧ દૈવ્તાગરી મારા છે;#. :#/, 


જ 


જ્યા અને જ્ય'ત ત 


કે નહિ તેની ચર્ચા પણુ ત. કરીએ. પણુ, જયા પર અત્યાર સુધીમાં 
જે દુઃખે પુડશાં છે તે બધાં એ દેહની કથા કરતી હતી એટલા માટે 
પડયાં એમ નથી, ઊલટુ' એમ કહેવુ” હેય તે! કહી શકાય કે જયાએ 
જયન્ત સાથે દેહુની કથા કરી હેત એટલે કે સ્તેહલગ્ન કર્યાં" હોત 
તો કદાચ' એના પર્‌”આ બધો દુડખો! ત પડત, અથવા એમ પણુ 
' કહી શકા્‌ય કે જયા દેહની કથા "ન કરે' અને સ'ન્યાસિતી બતે તો 
પણુ 'વામાચાર્ય, પારધિ કે 'તીર્થગોર જેવાં -પશુએ, જેની ર્દાષ્ટએ 
ઘ્ગ્ન, અભ્ય : (ફે. ' સન્યાસ, કરી' જ પૂજ્ય નથી તેમને! ભય તો 
ટેળતો જ નથી, 
જયન્ત જેમ 'ન્હાતાલોલની દૃષ્ટિએ તપતે। અને તૈખિંક થહ્મચર્યને। 
' આદર્શ છે તેમ કાશીરાજ રાજધર્મનતો આદર્શ છે.૨ એ કાશીરાજ 
'નીકન્યાં છે જયા સાથે લગ્ન કરવાને, રરતામાં એ શેવતીને જીએ છે 
ને તેના પ્રેમ્‌ પડે છે. શેવતીનૉં “ ઝ્રાણુનાં મન્દિર તે રૈહના મહેલ'ને 
ી સવીકાર કરીને .એ “ચતુરસુજાણુ * પોતાની “ સલૂણી *ને લઈ તે 
 શસક'જ 'માં જાય છે, ગિરિદેશમાંથી જયાને નહિ, પણુ ગિરિદેશનો 
રાજમુગુટ લાવીને એ પાછે! શૈવતીને મળે છે ત્યારે વારાણુસીનાં 
૨ાજભવને।માં જવાની પોતાની ઘ્્કા શેવતી વ્યક્ત કરે છે, એ 
[વખતે 

“આજ તહેં, અક્ષય તુવીમાગે 

ઉઘડશે આપણા ચે તે દિવસે 

અક્ષય સુખના ભગડાર.૦ ' (૨.૩) ' 
“ગેમ કહીને: એ તેતે અક્ષય તૃતીયા સુધી “ તપશ્રર્યા” તપવાનું સૂચવે 


છે,"અતે અક્ષય તૃતીયાતે દિવસે' જ્યારે કાશીરાજ :શેવતીનું “ હુરણું * 
કરે છે, ત્યારે પોતાની એ હ દથિંતા 'તા દેહમાં પોતાનો કુમાર 


આનન્દતો ' હેય છે 1 
“મ ૨ એના શજ્ધર્સતા અને ન્યાયના તા જ્યાણોની ચર્ચ સ્વ  નરસિ હરે સમથ 
રીતે કેર્‌ી છે, # ટૂ 


૮ર  તન્હોનાલાલે 


કાશીરાજ પણુ, જયન્તની સાફેક ડાહી ડાહી વાતે - પણુ અયોગ્ય 
સ'દર્ભમાં -- કરવાને શોખીન છે, અક્ષય તૃતીયા સુધી તપથ્યર્યા 
તપવાતું સૂચન એ શેવતીતે કરે છે ત્યારે કહે છે કે $ 


“નિત્યસુહૃત"ના તે સુણ્યોજ્જ્વળ દિવસે 
અવનિની ઉપર ગૂ'થાશે 

ખ્રહ્માજ્યોતમાં ક્ષત્રિયજ્યોત, 

તે જન્મશે ઉદ્ધાર મ્રાર્યાવત*ના.' (૨.૩) 


આર્યાવર્તનેો ઉઠ્દાર જે દિવસે ખાહ્મણુત્વ અતે ક્ષત્રિયત્વ -- સન 
અને ક્યા --તેો। સમન્વય થશે તે દિવસે થવાતે।: એ વિચાર 
પોતે સુન્દર છે.' પણુ જે સ'દર્ભમાં આ વાકયો :ખોલાયાં છે તે 
સ'દર્ભમાં તે એતે! અર્થ એટલે જ થાય છે કે અખાત્રીજના 
ચુણ્યોજ્જવલ દિવસે ક્ષત્રિયવીર કાશીર।જ ખ્ાહ્ાણુકન્યા શેવતીતે પરણુશે 
અતે ત્યારે આર્યાવર્તને। હાર થશે જણે આર્માવર્તના ઉદ્દારંતે 
એકમાત્ર ઉપાય ખ્હ્ાણુક્ષત્રિયનાં પ્રતિલોમ લગ્ન જ ન હોય ! 


પુ પણુ, સાચુ' કહીએ તો, ખાહ્મણુત્વ એટલે સાન એવે અર્થ પણુ 
કાશીરાજને અભિગ્રેત નથી. શેવતીની “ અહ્માજ્યોત ? એટલે તેવું 
“ઠહાહ્મ સૌન્દર્ય ? એમ એ ચોખ્ખેચોખ્ખુ' કહૈ છે.૨ અતે શેવતીતું 
“ખા સૌન્દર્ય ” અતે કાશીરાજવું “ હ્ષાત્રવીરત્વ * “ઉભય એક થઈ તે” 
€ પૃથ્વીને પ્રકાશશે ' એવી આગાહી કરે છે. ; 


૭ સૌન્ટ્ચ" માટેતો આ ક્ષત્રિયવીરને! પક્ષપાત નણીતો છે. ગિરિદેશમાં એ 
જયાને પરણુવા નચ છે, પણુ જયા તાસી ગઈ હોચ છે એટલે પોતાતુ' અપમાન 
થચુ' એમ માનીને એ કોધે ભરાય છે ને ગિરિરાજ પાસે એનો રાજમુગઢ માગે 
છે. એ વખતે રાજરાણી “ તીર્થ. રાજ! તીર્ષરાજ !' કહીને એને વિનવે છે. ત્યારે 
એ એની “ ચાચના 'ને “તૃચ્છકારી ' શકતો! નથી એવુ' કારણુ એ નથી કે એ ચાચના 
કરતારો રાજરાણી એતી સાસુ એટલે કે માતાને સ્થાને છે. પણુ સાચુ કારણુ 

“એ પોતે કહે છે તે પ્રમાણે, એ છે કે રાજરાણી સુન્દરી છે. ન 


યે 


[જ્યા અતે જય'ત “૮૩ 


શેવતી પણુ ઓછી 'ઊતરે તૈવીં નથી. એ પણુ એમ કહે છે કે 
 પ્રારખ્ધ ઊધેડશે ત્યારે પૃથ્વીવાસીઓનાં.' !( ૨. ૩ ) 


માત્ર આર્યાવર્તનો જ ઉદ્ધાર શા માટે ર્‌ે ખધાં જ પૃથ્વીવાસીઓના 
તપ્રારખ્ધને] એકસામટા ઉંદય 1 ક્ષત્રિયવીર . કાશીરાજ ખાહ્ાણુસુંદરી 
શેવતીને પરણું એ શું નાતેસૂતે। પ્રસ'ગ છે? .ન્હાનાલાલનાં પાત્રોમાં 
ખીજુ' ગમે તે હેય કે નં હોય; નમ્રતાની નિર્બળતા તે! તેમનામાં 
નથી જ. 


ન્ણાનાલાલનાં પાત્રોતી એક ખાસિયત એ છે કે પ્રસ'ગ હોય કે - 
ન હેય, તે સ્થાને હેય ડે. અસ્થાને, પણુ એ પાત્રો પોતાને ઠીક 
લાગી હોય તેવી માન્યતાઓને જ વળગ્યાં ને વાગેન્યાં કરતાં હેય 
છે. જયા અતે જયન્ત એકખીન્ન'તે પરણુવા માગતાં નથી. એ લગ્નને 
સ“મતિં આપવા માટે નથીં કદી જયાએ ગિરિરાજ અને રાજરાણી 
પાસે વાત કરી; નથી , કદી જયન્તે એ- માટે માગણી કરી. જયા 
ચાલી જાય છે તેતુ; સાચુ કારણુ એ નથી કે એ , જ્યન્તની સાથે 
લગ્ન કરે તેતે! તેનાં સાતાપિતાતે વિરોધ છે. પણુ સાચુ કારણુ એ 
છેકે એનાં માતાપિતા એતે ,કાશીરાજ ' સાથે પરાણે પરણાવી દેવા 
તૈયાર થયાં છે. જયાનાં માતાપિતાએ જયાનાં લગ્ન કાશીરાજની સાથે 
નઠિં પણુ જ્યન્તની સાથે કરવાતો આગ્રહ રાખ્યો! હોત તોપણુ, 
જયાની એ વખતની સતે।[દશા, ન્‍્તેતાં, એ કદાચ નાસી જ ગઈ હોય, 


આમ હોવા છતાં, જયાનાં માતાપિતાને જ્યારે પશ્ચાત્તાપ શર 
થાય છે ત્યારે એ બન્તે જણાંના [હદયમાં એક જ વસ્તુ ખટકતી હેય 
છે $ પોતે પોતાના સનન્‍્તાનના “ સ્તેહતાં ઝરણુ? આડૅ “ પાળ બાંધી” 
અતે “ મહાત્મા * જયન્તે માગી ત્યારે જ એને જયા ન અર્પી તે.” અતે 
તેથી જ જયા સ'ન્યાસને પોતાના * સુખૃતે1 શણુગાર ' તરીકે આળખા- 


૪ આ ખે તોહીક, પણુ | ત્રિકાળજ્ઞાની, દેવષિ પણુ એમ જ માત] રલા છેડ 
જુએ અક ૩3, પ્રવેશ ૫, આભત્તિ ૪, ષ્‌. ૧૯૫, 


સ 1“ -ન્હોતાલાલ 


વતી હોવા છતાં એ “ સ'યસ્ત લે? તે નેઈ'તે રાજરાણીતુ* “ હૈયુ 
ફાટી ” જય છે, જયાનું ઊર્ષ્જ ગમન એની માતાના છેદયમાં પ્રતીતિ 
જન્માવી શકતુ' નથી. અતે જયા અતે જયન્ત, બન્ને પોતાને પરમ સુખી 
માનતાં હોવા છતાં ગિરિરાજ અતે રાજરાણી એ લેક દુઃખી જ છે 
એમ માન્યાં કરે છે ને મનાવ્યાં કરે છે. 

૨1જરાણીના મનતું' સમાધાન થાય છે, જ્યારે એ જયાને સ'ન્યા- 
સિતી નહિ પણુ જ્તોજમાતા બતેલી જાણે છે ત્યારે, 

આ નાઢકનાં પાત્રોનાં સાનસપરિવર્તન પણુ એકાએક અતે અણુ- 
ધાર્યાં' થાય છે. વામાચાર્ય મરે છે. મરતાં મરતાં એને! હેદયપલટે। થાય 
“છે, વામમાર્ગપ પાપપ'થ છે એવું એને ભાન થાય છે, એ પન્થ કઈ 
રીતે મરે એને! એતે રસ્તો સૂઝે છે, ને ખીન્નઓને એ બતાવતો પણુ 
જાય છે, વૃ્ત્તદાસીને પણુ એકાએક પદ્યાત્તાપ થવે। શરૂ થાય છે તીર્થ- 
ગોરતે। હેદ્યપલટો એમ એકાએક નથી થઈ જતે, પણુ એણે પે।તાની 
સગી બહેન સરસ્વતી પ્રત્યે દષ્ટિ બગાડી છે એતુ' એને ભાન થાય છે તે 
એતી દીકરી રેવતીતે કાશીર!જ નસાડી જય છે ત્યારે એની આંખ 
ઊઘડૅ છે, આ ત્રણે પાપી પાત્રેતુ' હેદયપરિવર્ત'ન થાય તેમાં ખોડું કશું 
, નથી; પણુ નને એ પરિવર્તન અહીં થાય છે એટલુ' આકસ્મિક હેય 
તો, એમને પાપતેો રગ બરાબર ચડયો નથી એમ કહેવાય, 

ન્હાનાલાલે, પોતાની ખીજી કૃતિઓની માકક, આ નાટકમાં પણું 
પ્રતીકોની ચે।જતા કરી છે. તેમાં ખે પ્રતીકો મહત્વનાં છે? હિમગ'ગા 
અતે હુ'સ - હંસી, 

આમાં હિંમગ'ગા વષળધેધતુ' મૃત્યુમુખ છે, વમળ એટલે સાંસારિક 
ઘાસનાએ અને જ'જળ. આમ હિમગ'ગા એટલે પૃથ્વીની પાથિવતા 


પ આ તાટકમાં વામમાર્ગ અને ચાર્વાક્ના સિદ્ધાન્તાની ભેળસેળ થઈ ગઈ છે, 
વામમાર્ગ આસ્તિક સ'પ્રદાય છે, ચાર્વાક તાસ્તિક છે. અને ચુ રની અમાસનો ઉત્સવ 
અને ગુરતુ' રાખ "શેકીને ભોજન કરવાનો “વિષ્રિ તો એ ની "કોઈનો નથી, 
કવિની કલ્પનાનો જ છે, .“:ઃ 


જયાને" જય'ત ત્ય 


ભણી -તાણો જતાર્‌ વાસતાઓતે। પ્રવાહ, જ્યન્તને ઊંષ્જગમનની દિશા 
મળે એ જ વખતે હિમાદ્રિ પડે ને હિમગ'ગા ઊતરે એ ચાજના ઝીણુ- 
વટથી ન્નેતાં પ્રસંગોચિત તે કલાત્મક નથી લાગતી. હિમગ'ગા ઊતરે 
છે ત્યારે જયાની ,સાહેલીઓ એને “રાજમહેલના રાજમાર્ગ ? ભણી-- 

ભોગડિલાસે। ભણી -- ખેચી જવા માગે છે. જ્યન્ત એને “ ચાગી- 
જનોના ચોગશ'ગ -- તપ અતે સ'યમની ભૂમિમાં -- લઈ ન્નય છે. 
આસ કવિ સૂચવે છે અને જયા પણુ પાછળથી (અ'ક ૧, પ્રવેશ ૩) 
સ્પષ્ટ રીતે કહે છે કે જયાને સાંસારિક વાસનાઓ અને તૃષ્ણાના 
પ્રવાહમાંથી કારી કાર્ય જયન્તે કર્યું, 


પણુ પૂર્વ સહર્ભને। વિચારે કરીએ તો, આ વાત બરાબર નથી. 
જયાને એ રીતે ઉગારવાતું કાર્ય જયન્તે કર્યું” જ નથી. જયન્તની 
લગ્નપ્રાથ"નાં જયાએ નકારી છે. અંતે લગ્નને. એ લોકો પાપતુ મૂળ 
ગણે છેં તેતે ધ્યાનમાં રાખીએ તો, એમ કહી શકાય કે જયન્ત, ઊલટો, 
જયાતે હિમગ ગાના . ધવાહમાં.. ખે'ચી જવા: મથી રલો હતે! તેતે 
જયાએ ઉગાર્યો છે. . 


હ'સ-ુ'સી શુદ્ધ ધુણ્યભાવો આત્મૃલગ્નનાં પ્રતીક;છે. પહેલા અ'કના 
ચોથા પ્રવેશમાં એક હસ ઊડી જતું હોય છે ને જયા અને જયન્ત 
“તેતે પકડવા માંટે દોડતાં હોય છે." ઊડી ગચેલા હસતે બોલાવવા સાટે 
જયા હ'સોને આવાહનતુ' ગીત ગાય છે. એ સાંભળોને મે હસે! 
સરવર ૫ર ઊતરે છે. એતે પકડવા, માટે જયા અને જયન્ત સામસામે 
કાંઠેથી સરોવરમાં ઊતરે' છે. એ વખતે કામદેવ-એમના ૫ર પોતાનાં 
ખે ખાયુ છોડે છે. એ બાણુ એ બેમાંના કોઈ ને વાગતાં નથી એટલે 
સતેોજદેવ ' અદશ્ય થાય , છે. ત્યાર' પછી #જયા અતે જયન્ત, બન્ને એક 
એક પ'ખી ઝાલે છે. પછી જયા જ 


* 
ત «૧ 


“નથી તમારે લાયક, 
' આ દેદઠુ કે દેહો.' 


૮ .- ન્હાનાલાલ 


કહીને પોતાની પાસેના રાજહુ'સતે ઉડાડી મૂકે છે. તે નઈ તે જયન્ત' 
પણુ “હ'સ ઊડયે હ'સી ' ચરતી, ન રખાય” કહતે હ'સીને ઉડાડી 
મૂકે છે, ી 


અતે પછી બન્ને પસ્તાય' છે; ને ફ્રી પાછી જયા હ'સેોને 
આવાહન કરતુ' ગીત ગાય છે, છે 


આંસ, સ્થૂલ કાસશૃત્તિ અદશ્ય થાય છે ત્યારે જ પુણ્યભાવી આત્મ- 
લગ્નની વિશુદ્ધ ભાવના જયા અને જ્યન્તના હાથમાં આવે છે. 
પણુ એ ભાવનાતે ઝ્રીલી શકે એવી પાત્રતા પોતામાં હજી આવી 
નથી એટલે જયા અતે જયન્ત એતે વળગી રહેવાને। મમત નથી 
રાખતાં, * ક. સે 

આ પ્રતીકયોજનામાં પણું કેટલીક ક્ષતિઓ રહી ગઈ છે. પ્રવેશના 
પ્રારભમાં હસ ઊડી જતુ હેય છે તે જેઈ ને જયન્ત કહે છે 2 


' . “કડવો, ગયો, ન ઝલાચો, 
ક ઝર ત 
પિજર હ્હારાં સૂનાં પડ્ાં. 

* પણુ જ્યા! કહોશ? 
એ હહસ હેતો કે હે'સી ? ઃ 


જયા સીધો જવાબ આપવાને બદ્લે, “ ન ઝલાય તે હુ'સ? એવો 
જવાબ આપે છે. અતે “ પુરૃષતે પાંજરે" પુરાવુ' ગમતું નથી ' એમ 
સૂચવે છે, જયન્ત એતે પ્રતિતાદ 'કરીતે કહે છે કે પાંજરે પુરાવુ' * 
સ્રીતે ગમવું' નથી. અતે પછી #જયાના મનના સમાધાનને ખાતર્‌ 
કહૈ છેઃ 

“હુંનેતુ બન્ને ચે સરખાં; 

ન ઝલાય કાઈ કોઈનાથી, ડી 


જયા અને જ્ય'ત ૮૭. 


આ બધો વિતોદ, આમ તો, મઝાતે છે, પણુ જયન્ત પોતાની મેળે 
પાંજરે પુરાવા આવ્યો હતો તે વખતે પોતે જ પાંજરું બ'ધ કરી 
દીધું હતું એ વાત જયાના સ્મર્ણુમાંથી ખસી ગઈ લાગે છે. 


જયા ગીત ગાય છે. હુ'સની પુણ્યન્યાત બેલડી સરેવરનીરમાં ઊતરે 
છે. એને ઝાલવા માટે જયા અતે જયન્ત સરોવરને સામસામે કાંઠેથી 
એવી કલાપુર્વક જળમાં ઊતરે છે % ઉપર્‌ ખુલ્લું આકાશ હોવા છતાં 
અતે પોતે ઊડી શકે તેમ હોવા છતાં, એ પક્ષીએ જયા અતે 
જયન્તતા હાથમાં ઝલાઈ ન્નય છે. 


જયા અતે જયન્ત જળમાં ઊતરે છે ત્યારે એ “ રસખેલડીનાં આત્માનાં 
દુર્ગદ્રાર ? ઉઘાડાં છે તે નનેઈ તે કામદેવ એમના તરક ખે બાણુ છેડે છે. 
પ્ણુ એ ખાણુ એમને ન વાગતાં, સરોવરમાં પડે છે એટલે એ એસ 
શવાતુ' કારણુ શોધી કાઢીતે કહે છે 3 $ 


“તથી ચ્ડેડી હજી, એ ચન્સથ ! 
પૃથ્વીની ખુમારી ત્ડેમના પ્રાણુને.” 


પ્રશ્નેએ થાય છે કે પ્રાણુતે પૃથ્વીની ખુમારી ચડી હેય તે! જ 
મન્મથતુ' ખાણુ વાગી શકે ટે કે મન્મથનું બાણુ વાગે ત્યારે જ એતે 
પૃથ્વીની ખુમારી ચડે ? કદાચ, પૃથ્વીની ખુમારી ચડી હેય તે! જ 
મન્મથતુ' બાણુ વાગી શકે તેવુ, હોય તાપણું આ જયા અને જયન્તને 
હુજી પૃથ્વીની ખુમારી ઘટી નથો એમ કહેવામાં ઝાઝું” સ્વાર્સ્ય નથી. 
કારણુ ડે એ પાત્રોને તો પૃથ્વીની જે કાંઈ ખુમારી ચડી હશે તે પણુ 
સાચુ* કહીએ તો, ઊતરવા લાગી છે. 


“જયા અતે જયન્ત 'તુ' વસ્તુ ઠવિતે પોતાની ભત્રીજીની નૈષ્ઠિક 
છદ્દાચર્ય તી પ્રતિજ્ઞામાંથી મળી ગયુ' એમ કવિ કહે છે./પણુ એ વસ્તુ 
એમતે મળ્યું, પ્રો. ગજ્જરને ત્યાં “ સરસ્વતીચ'દ્ર.'ના નાટક સ'બ'ધી ચર્ચા 
ચાલતી હતી ત્યારે, એટલે “સરસ્વતીચ'”ના વરતુની સાથે “ જયા 
અતે જયન્તના વસ્તુતુ' અમુક સામ્ય દેખાઈ આવે તેમાં નવાઈ નથી, 


ટટ '“ ન્હાનાલાલ 


ખન્તે કૃતિઓના નાયકની કહપના 'ભોવનાશાળી અતે ઉચ્ચત્રાહવાળા 
સાધુજને। તરીકે ચઈ છે. “સરસ્વતીચ' 'માં સરસ્વતીચ'% ઘર છેડીને 
નાસી છૂટે છે, અહીં જયા એસ કરે છે. “ સરરવતીચદ માં કુસુદ 
તણાતી તણાતી સુન્દરગિરિતા સાધુજતોતા હાથમાં આવે છે, ત્યારે 
સર્ર્વતીચ'દ્રતે મળે છે. અહોં જયા એ રીતે હરિકુ'જના બહ્મચારીઓના 
હાથમાં આવે છે ત્યારે,એને। જયન્તને યોગ થાય છે, “ સરસ્વતીચ'# ગમાં 
ઘણી ચર્ચાએને અન્તે સરસ્વતીચ'(& અતે કૅસ્ુદ વિશ્વસેવાને માટે 
લગ્નને! ત્યાગ કરવાને નિશ્ચય કરે છે; અહીં જયા અતે જયત પણુ 
એ જ હેતુથી દેહની કથાને વિચાર માંડી વળે છે. “ સરસ્વતાચ% *માં 
રશોદયતી જે વિચારણા કરવામાં આવી છે અને 'કલ્યાણુત્રામતી જે. 
ચો.જના ધડવામાં આવી છે તે, ખેશક, વધારે સૂક્મ અતે દીર્ધ દષ્ઠિવાળી 
છેં, અતે દેશના પુનરૃત્યાન સાટે. વધારે કાયસાધક, બની શકે તેવી 
છે, સરસ્વતીચંદ્ર અતે કુસુદતે! સબધ પણુ માનવસ્વભાવ અતે 
સામાજિક પરિસ્થિતિવિશેધતેઃપધ્યાનમાં' રાંખાંતે વધારે ભુદ્ધિત્રાલ્ રીતે 


ઝે જ 


વિચારવામાં આવ્યો છે/” હ 2, 


“જ્યા અને જયન્ત * દશ્ય નાટક છે. દશ્ય છે એટલા મારે અનેક 
ચમત્કારક દશ્ય તન્તવે।તે કવિએ નાટકમાં સ્થાનં આપ્યુ' છે, એમાંનાં, 


ટક 


જવન્તની આસપાસના ચાર ભસ્મના ઢગલામાંથી એકાએક તેજસ્થ'ભે ભા 
પ્રકટ થાય; બહ્મલોકમાંથી તેજનાં ધતુષ્યમાણુ ઊતરે અતે જ્યન્તના 
હૈયામાં સમાઈ જય; જયન્તના વદન કરતુ" પ્રભાચક પ્રક્ટી ઊઠે; ૫1૫- 
સન્દિરને! ઘુમ્મટ તોડીને જયા ગ “ગાના પ્રવાહમાં ફૂદી પડે; જયન્તનૉં 
સાતાપિતા અન્તરિક્ષમાંથી પુષ્પૃછ્ટિ કરે; જયન્તતે માથે જયતે! તેજ- 
સુગટ પ્રકટ; કાશીરાજના રા।જમુમાર પર અન્તરિક્ષમાંથી અમૃતના છાંટા 


વરસે; જયા તેજચૂ'દડી ઓહે. ત્યારે , બહ્ઘાવનમાં પાંદડે પાંદડે પ્રકાશ ' 


ગ્રકટે? વગેરે દશ્ય તત્ત્વો, આસ, કદાચ નાટકની દૃશ્યતાને વધારી શકે; 
પણુ નાટકની વિભાવના અને:સ'વિધાનમાં પાર વિનાની કચાશ''રહી' 
ગઈ હવાથી, આ તત્ત્વો! એકલો કેટલે પરિતોષ આપી શકે તે પ્રશ્ન છે. 


જયા અને જયત ૮્લ 


એ જ પ્રમાણે, “ ચાલે સદ્દણી રસકુ'જમાં' અને “હેયાંતી સેયાં' 
જેવાં કેટલાંક ગીતો ગુજરાતી ર'ગભૂમિ પ૨નાં કેટલાંક ગીતે સાથે ભળા 
જય તેવાં છે, પણુ કવિતાની દષ્ટિએ એમાં ઝાઝું” સત્ત્વ ન હોવાથી 
એ ગીતો કવિના યશતે ટકાવી શકે તેમ નથી, ઢવિની પ્રતિભાના ઉત્તમ 
આવિષ્કાર જેવાં કેટલાંક ગીતો પણુ “ જયા અને જયન્ત -માં છે ખરાં; 
અને “ ચન્દ્રમા જ રે ઉગ્યો, સખિ !? “ગોરસ લેઈ લેઈ પીન્ને,” “ વીજલડી 
હે,” “એક ન્વાલા જલે, ” “ ઘૂમે ઘૂમે તે ઘેલી વહે? વગેરે ગીતો તો 
કવિનાં પણુ ઉત્તમ કાવ્યોમાં સ્થાન પામે તેવાં છે એ ખરૂં; પણુ 
સ્વત'ત્ર કાવ્યો તરીકે એ વધારે આસ્વાદ્ય બની શકે તેમ છે. અહીં તો 
આ ભવ્ય મતે।રથની ભવ્યતર નિષ્ફળતામાં એ વગર વાંકે અટવાઈ ગયાં છે, 


[૧૯૫૩] 


₹ડ1, ૬ 


ન્હાનતાલાલતો વસ'તધમં 


“ ૪ન્દુકુમાર *'તા પહેલા અક્ષર પડ્યા ત્યારથી તેતો ત્રીજે અક 
પ્રકટ થયે ત્યાં સુધીમાં ૩૬ વર્ષતે। ગાળે! વીત્યો હોવાથી, કવિ ન્હાના 
લાલ એ “ઇન્દૃત્રયીના ૨સાષ્યયન *તે ૩$ વર્ષને! ચસ કહે છે, અને 
એ ત્રણુ અકેોનતે અતે “ જયા અને જય'ત 'તે એક જ સાળામાં મૂકે છે, 
કવિ એતે પોતાની સર્વોત્તમ માનસિક સ“પત્તિતું પરિણામ ગણે છે, 
એેટલે એ અ'કોઠ્દાશ કવિની ભાવના, કવિતું દર્શન, એસનાં ગીતો તે 
કવિતા આદિને! સમત્રતયા અને સામાન્ય પરિચય કરી શકાય, 


આ નાટકમાં નાયક અને નાયિકા જેવાં ઈન્દુકુમાર અને કાન્તિકુમારી 
અમૃતપુર્‌ નામના નગરમાં વસતાં હોય છે. ઇન્દુકુમાર બઇ શ્રીમ્‌'ત 
પિતાતે। પુત્ર છે. એ અતે કાન્તિકુમારી નાનપણુનાં મિત્રે છે. એમની 
એ મૈત્રી વિકસતાં વિકસતાં હેદયના સ્વય'ભૂ સ્નેહની કક્ષા સુધી પહોંચી 
છે અને ખ'તેએ નિર્ણય પણુ કર્યો છે કે પોતાના એ સ્નેહને લગ્નમાં 
પૃરિણિમવા દેવો અને જગતને સ્તેહલગ્નને। પાઠે આપવે।, એટલામાં 
એક અકસ્માત બતે છે. ઇન્દુના કુટુંબ પર્‌ કશીક આફત ઊતરે છે, 
તેતે! કુટુખમાંડવડો વિખરાઈ જય છે અતે ઇન્દુ અમૃતપુર છોડીને 
ખહાર્‌ ચાલી જય છે. પ્રન્‍્દુ જતે હેય છે ત્યારે કાન્તિ તેતે વચન આપે 
છે કે, જ્યાં સુધો છું' લગ્ન નહિ કરુ' ત્યાં સુધી ફું' ફૂલની પરખ સાંડીશ, 
ફૂલની પર્‌ણ તે, આમ, કાંતિના કોમાર્ભાવતુ' પ્રતીક બતે છે. 


અમૃતપુરતી ખહાર જઈ, ઇન્દુકુમાર કોઈ ગુરુના પરિચયમાં આવે છે, 
જન્દુતે ઘડીક વૈરાગ્યની મસ્તી આકર્ષે? છે તો ઘડીક એની નિષ્ઠા સ'સાર 
પ્રય ઢળતી જાય છે. આમ ઇ૪ન્દુકુમારતો ગરુડ ગિન્નાતો જય છે એ 
ગુરુના પ્યાતમાં આવે છે અતે તેથી ગુરુ તેતે એક વર્ષ અદક્્ય રહીને 
સ'સાર્‌ ન્તેવાની અવધ બાંધી આપે છે. એ વર્ષ દરમ્યાન જે ઈન્દુકુમાર 


ન્હાનતાલાલને। વસ'તધ* હ્ય 


ચિત્તના વેરાગ્યને જ દઢ બનાવી શકે તો તેણે સ'સાર છોડવાને।; સ'સાર 
પ્રતતેની આસક્તિતે વશ ન કરી શકે તે! સ“સારમાં પ્રવેશવાતુ'. એ 
વર્ષ દરમ્યાન પન્દુ અમૃતપુરમાં આવે છે, ગુપ્તવેશે રહે છે અતે ગુપ્ત- 
વેશે જ કાન્તિની ફૂલપરખે જઈતે હમેશાં તેનાં દર્શન કરી આવે છે. 


કાન્તિનાં માતપિતા પણુ કાન્તિના હદયના રવય”ભૂ સ્તેહને સ્વત'ત્ર 
પ્રવાહે વહેવા દેવા માગતાં નથી. એ કુલજને! જે વર્‌ શોધો આપે 
છે તે કાન્તિતા ઉરત'ત્રતે ગતિમાન કરી શકતો નથી, અતે ઠાન્તિતુ' 
ઉરત*ત્ર જેનાથી સ્પ'દને1 અવુભવી રહે છે તે વર્‌ -- પંન્દુકુમાર 
ઠાન્તિને મળી શકે તેમ નથી. આમ આ નાટક, એક દષ્ટિએ, કાન્તિની 
જીવનકરુણાતુ' આલેખન બતી જાય છે, 


ફાન્તિ પન્દુ માટે પોતાની નિષ્ઠા અખ*ડ રાખી રહી છે, પ્રત્યેક 
સાંજે એ પોતાના દિલના દેવને ગગનભેદી આર્ત્ત રવે તોતરાં આપી 
રહી છે. પ્રમદાસુ'દરી કાન્તિતી આ વ્યાકુલતાતે। ગેરલાભ લઈ તે, 
તેતે વિલાસકુ'જે દોરી જવા માગે છે અતે અવે ખત્રાસ સૂર્ય ્રહણુને 
દિવસે એ તેતે કોવચના વન જેવી પોતાની વિલાસકુ'નતેમાં દોરી 
જવામાં સફળ થાય છે. 


કાન્તિ આ આત્મમૂ્ચ્છોમાંથી જગૃત થાય છે અને સ'ન્યાસિની 
ખનીતે નેપાળી _જેગણુ સાથે જગતની પરકમ્માએ નીકળે છે, કાન્તિ 
ચાલી જતાં ઇન્દુ પોતાનાં પૃથ્વીનાં વસતો! ઉતારી નાખે છે, નેગતે। 
અ'ચળે ઓઢે છે, વસ'તમ દિર્તો મહત બતે છે.અને પે।તાના સર્વ સ્વતુ' 


“-ડસૃ “-"-ક્ઝ 


સમર્ષણુ કરીતે જગત્સૈવાની અને લોકકલ્યાણુની દીક્ષા લે છે. 


વસ'તધર્મના પ્રસ્થાન પ'ચામૃતતું વિવરણુ કરતાં, આ નાટકમાં 
નેપાળી ન્નેગણુ કહે છે કે, વસ'તધર્મનો કોન્ને પાદ આશ્રમોનના આધાર 
જેવો ગૃહરથાશ્રમ છે. એ ગૃહસ્થાશ્રમમાં ગાઈ રથ્યકુનને સુગ'ધભરી 
થાય તો જ સસાર સૌરભશાળી ખતે અને તે! જ પૃથ્વો પર સ્વર્ગની 
અતે સ્વર્ગના સ્વામીની ઝાંખી થાય. સિદ્ધાંતમાં આ રીતે, ગૃહેસ્થા” * *... 


હ્્રઃ . . ત્તાલાલ* 


ગૌરવ,ગાવામાં આવ્યું છે અતે સ્તેહુલગ્નમૂલક દામ્પત્યતુ પ્રતિષ્ઠપન 
કરવામાં આવ્યુંછે. પર'તુ વ્યવહારમાં જેઈ એ તો ૪-દુ અતે કાન્તિના 
હૃદયના સ્તેહુતે આ નાટકમાં સફળ થતે! અને વિશ્વકલ્યાણમાં પાંગરતો 
બતાવવાસાં આવ્યો નથી. અહોં તો કાન્તિતું સ્તેહરવપ્ન ઠીગરાછીં જાય 
છે, પ્ન્દુ પણુ સર્વ આશ્રમોના આધાર જેવા ગૃહસ્થાશ્રમમાં પ્રવેશી 
જ શકતો નથી અને તેમ છતાં કાન્તિ અતે ઇન્દુ, બ'નેને પોતપોતાની 
રીતે વિશ્વકહ્યાણુની દિશામાં કાર્ય કરતાં ખતાવવામાં આવ્યાં છે. 


આ રીતે, નાટકની મુખ્ય ભાવના અતે પાન્તેોનતી અન્તિમ 
વ્યવસ્થિતિ, એ ખે વચ્ચે સંગતિ જળવાતી નથી. ભાવનાના આલેખન- 
દારા કવિ જે આદર્શ રજૂ કરવા માગે છે તે પાના વતનથી 
અતે નાટકના અ'તિમ પરિણામથી ચરિતાર્થ" થતો! નથી, એટલુ' જ 
નહિ પણુ તદન વિરુદ્ધ દિશાએ જઈ ને ઊભે છે. 


કાન્તિતુ' સ્ખલન એ આ નાટકના વસ્તુવિકાસમાં અત્ય'ત મહત્તવતું' 
તર્‌વ છે. એ સ્ખલન પર, એક રીતે કહીએ તો, આખા નાટકનો 
આધાર છે. કાન્તિતું સ્ખલન ન થયુ' હોત તો કાન્તિ સ'ન્યાસિની 
બનત નહિ, અતે તો ઘન્દુકુમારને પોતાના હદયતે સ્તેહશૂન્ય બનાવી 
દઈને સૂર્યનારાયણુ સમું  એકર્ષિ જીવન ? ગાળવાનુ' રહેત નહિ. આમ 
ઇન્દુદેવતે અ'તિમ સર્જમેધયજ્ઞ અતે સર્જસમર્પણુ શકત બતે છે કેવળ 
કાન્તિના સ્ખલન દારા, પણુ એ સ્ખલનને સાટે કોઈ પણુ જાતની 
પૂર્જભૂમિકા રચવામાં આવો નથી. કાન્તિના આનુવ'શિક સ'સ્કારેમાં, 
[શક્ષણુમાં, વાતાવરણુમાં કે કયાય સ્ખલન પ્રત્યે કાન્તિને દોરી જાય 
એવી નિર્ખળતા નેવામાં આવતી નથી. એટલે એ સ્ખલન તદ્ત 
અણુધા્યું” આવી પડે છે, અતે એ રીતે તે સયુક્તિક કે પ્રતીતિ- 
જનક નથી લાગતું, આવી નબળી કડી પર આખા નાટકની વરતુ- 
શ*ખલાતે આધાર્‌ છે. 


આ નાઢકમાં કવિએ સ્ત્રીજવનનાં જુદાંજુદાં પાસાંએતું' નિરૂપણ 
કયું” છે. કુમારિકા, દેહલગ્નની પત્ની, સ્તેહલગ્નની સોહાગણુ, અને 


ન્હેાનાલાલને। વસ'તધર્મષ “હડ 


વિધવા--આ બધી અવસ્થાઓને અવુરપ પાત્રો કવિએ સરજ્્યાં' છે. કાન્તિ 
કુમારિકા છે, પ્રમદાસુંદરી દેકલગ્તની પત્ની છે, અતે જીવનની નિર્બન્ધ 
વિલાસિતા એ જ એના જીવનનું સાર્સર્વર્વ છે. વિલાસ પણુ વિલાસને 
સાર્ગે વળી જય છે ખરી, પણુ પ્રમદા કરતાં એને અધિકાર જરા 
'ઉચ્ચ હોવાથી એ પાશ્રાત્તાપતી વિઘુજ્જવાળામાંથી પસાર થઈ, 
આનર'દતી બતે છે. પ્રમદા અ'ત સુધી પ્રમદા જ રહે છે, વિલાસમાંથી 
આન'દિની સરજાય છે - એટલે! એ ખે વચ્ચેનો! અધિકારભેદ. સ્તેહુ- 
લગ્નની સે।હાગણુ યશદૅવી તે આખા નાટકતુ' કદાચ ધન્યતમ કહી 
શકાય તેવુ' પાત્ર છે, નાટકનાં બધાં જ પાત્રો યશદેવીનેો મહિમા 
બિરદાવવામાં પોતાની ધન્યતા સમજતાં હેય તેમ લાગે છે. અતે 
આદર્શ વૈધવ્યતું' આલેખન કવિએ નેપાળી ન્નેગણુના પાત્ર દરા કર્યુ” 
છે. આમ એક તર્કથી નિર્દોષ સરળભાવી કવિતાની મૂતિ જેવી 
બાલિકા પાંખડી અને બીજી તરફથી નાટકની મગલ રવતા જેવી 
વચે?&, તપોલ, અતુભવશૃ& નેપાલી ન્નેગણુ ? આ ખે સર્યાદાર્િદુ- 
ઓની વચ્ચે સ્રીજવનની ભિન્ન ભિન્ન અવસ્થાઓ કવિએ આલેખી છે. 


એ પાત્રોતે ગ્રહ્મતાથી વિચાર કરતાં, એમાં વ્યક્તિગત વિશિણૃતા 
જેવુ” કે [વિકાસ જેવુ' ટશુ' જ ન્ેવામાં આવતુ નથી. કાન્તિતે 
અમૃતપુરનો લેોકસસુદાય સ'જવન અને સસુટ્લાસના પ્રતીક જેવા 
ત્રદતુરાજ વસ'તની વસ'તરાણી તરીકે પસ'દ કરે છે. પણુ કાન્તિના 
મુખમાંથી એક પણુ વાકય ઉટ્લાસનું, આશ્ાતુ', સ'જીવનનું, સમુત્સાણનું 
ફે સમુત્કાંતિતું' સરતું' નથી. પ્રમદા કહે છે તે પ્રમાણે “ કાન્તિખા તો 
ખોલશે બળતાં બળતાં,' અતે એ કાન્તિનુ' કે પણુ જાતનાં યોગ્ય 
કારણે! વિનાનું અધઃપતન, એ પણુ વસ'તરાણી તરીકે વરાચેલી 
કુમારિકાની ચારિત્ર્યાવશુદ્ધિ સાથે સુસ'ગત નથી. 


યશરદૅવી - આ નાટકતુ' ધન્યતમ પાત્ર --સ્નેહલગ્તની સુન્દરી 
છે એ ખરુ, અને સ્તેહલગ્ન જ આ સસાર પર સ્વર્ગને સ્થાપી શકે 
તેમ છે એવી કવિની 'શ્રદ્દા છે તે પણુ ખરુ; પણુ સ્તેહલગ્નની -આ 


૯૪ ન્હાનાલાલ 


ગૃહિણી આખા નાટકમાં એક પણુ વાકય એવું નથી ખો!લતી ડે એક 
પણુ કાય' એવુ' નથી કરતી, જેના પરથી કવિની પેલી શ્રદ્દા સાચી 
છે એવી પ્રતીતિ થાય, અહીં તો એ યશદેવી પોતાની જ વાતોમાં 
મસ્ત છે. એને નથી પડી કાન્તિની ડે નથી પડી કોઈની. એના અને 
એના ભટરાજના જવન દ્દારા સ્તેહુલગ્નનો ખરેખર જગકહયાણુકર્‌ 
હેય તેવો કોઈ અપ્રતિમ આદર્શ ખડે નથી થતો. 


અને નાટકતુ' સૌથી મહત્ત્વનુ' પાત્ર ઇન્દુકુમાર | એ ઇન્દુકુમાર- 
માંથી ઇન્દુદેવ બતે છે પોતાની કઈ સ'પતિંતે પ્રભાવે એવી જ ખબર 
પડતી નથી. એ નાટકમાં રજૂ થાય છે ત્યારે હેદયની પ્રચ્છન્ન સ્નેહ- 
વાસનાએ જેના વૈરાગ્યના અ'ચળાતે ઘડીભર ઉશેટીને ફે? દીધો છે 
તેવા ભગ્નહેદય યુવાન તરીકે તે આવ્યો હોય છે અતે એ વખતની 
એની વાણી એના રૅવભાવતે વ્યક્ત કરે કે ગૌરવ આપે તેવી નથી. 
અને એ પ્રવેશ સિવાયની એની વાણી બખ્મે ચચ્ચાર્‌ છૂટક વાકયેમાં 
વહી રહી હોય છે, જે વાક્યે! દ્દારા પણુ એના હૃદયની કશી જ 
“-અસાધાર્ણુતા ડે મહત્તા વ્યક્ત થતી નથી. એના કુડ્ડેમ્બમાંડવડે 
વીખાઈ જતાં એ અમૃતપુર છોડીને ખીજે ડયાંક ચાલ્યો જાય છે. 
વૈરાગ્ય તરફ તો ઘડીક સસારની દિશામાં એને! ગરુડ ગિન્નાય 
છે, ગુરુ એને એક વર્ષનુ' વ્રત લેવડાવે છે અતે એ વર્ષ દરમિયાન 
અદશ્ય રહીતે આત્મવિશેધત અને આત્મનિર્ણુય કરવાને મેરે છે, 
- પણુ એટલે! સમય પણુ એ ખરેખર પ્રામાણિક રીતે અદશ્ય રહી 
શકતો નથી, અને છૂપે વેશે ફૂલપરધ પર્‌ જઈને કાન્તિનું મોટુ” 
ન્નેઈ આવવાની લાલસાને રજી શકતો નથી. પોતાની કાન્તિતે એ 
સ્ખલનને માગે જતાં રોજી શકતે નથી, એ માર્ગે ગયા પછી તેને 
ઉગારી શકતે! નથી અને કાન્તિને સ'ન્યાસ લેતી અટકાવીને તેના 
( અને પોતાના પણુ ) અધૂરા રહેલા સ્નેહસ્વપ્નને સાકાર અને સફળ 
કરી શક્તો નથી. કાન્તિ માટેતો પોતાને પ્રેમ શખ્દોમાં વ્યકત કર- 
વામાં એ ધણા ઉદાર છે. એ સ્નેહુતી સ્મૃતિ જેવું ર્તનમાદળિયું દૂર 
કરતાં એતે દેહની ત્વચા ઉતારવા જેવું" દુઃખ થાય છે. આ ખથધુ' 
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ખરું, પણુ એ પ્રેમ જે રીતે કાર્યમાં પરિણુમવો જેઈએ તે રીતે 
પરિણામ પામતો નથી. એક વાર્‌ અધઃપતનને સાગે” -- અનિચ્છાએ 
અને અવગે જ -- જઈ ચડેલી કાન્તિનો સ્વીકાર કરવાની ઉદારતા 
૧ સ્વાર્પણુભાવનાં એ ખતાવી શકતે! તથી. 


એ શા સાટે અમરનાથ મટીને ઇન્દુકુમાર બને છે એતી જ કશી 
ખૂખર્‌ પડતી નથી. એતુ' આખુ' માનસ જ અસ્પષ્ટ વિચારાવાળુ' અને 
અસ્થિર છે. ઘડીમાં એ એકલતાનાં ગુણુગાન કરતે હેય છે તે ઘડીમાં 
એ જ એકલતા પોતાને ભાગ્યે આવીને ઊભી રહેતાં એ બહાવરે .બતી 
જાય છે, ઘડીમાં એ “પ્રભુપ્રેર્તિ પ્રારખ્ધથી પર્‌ વિચરે છે” એમ 
કડીતે પ્રારખ્ધના પિંજરમાં પૂરાવાની ના પાડતે! હેય છે તો ઘડીમાં 
એ જ પ્રારખ્ધનુ' આપ્યુ' પોતે સ્વીકારી લેતો હેય છે. ઘડીમાં 
કષાયને એ જ'જીરે। ગણીને ફગવી દૈ છે તો ખીજી જ ઘડીએ તેપાળી 
ન્તેગણુના કહેવાથી એની એ જ'જીરોતે ભ્રૂષણુ માનીતે પહેરી લે છે. 
કમ યોગીના ચિત્તમાં જે સ્થિરતા, સમતુલા અને સ્વસ્થતા હોવી 
નને 2 એતે ઇન્દુકુમારમાં દેખાતી નથી અને એટલે જ એને કુમારમાંથી 
ર્વ બનતો જેઈ ને આપણુને આશ્ચર્ય થાય છે. 


તેપાળી નેેગણુ આ આખા નાટક પ૨ પોતાની મગલ ખાયા 
પાથરનાર મહાન પાત્ર છે. એને। પૂર્ષ ઇતિહાસ એવે! છે કે એ પ્રથમ 
સ્તેહુલગ્તથી પરણી, વિધવા બની, કરીથી પરણી, ફરીથો “ અનાથ” 
ખતી અતે જગતમાં પુરૃષોના ભીષ્મે અતે સ્રોએની સરસ્વતીએ! 
સજવાતે એ નીકળી પડી. અણોં કાન્તિની આત્મમૂર્ચ્છી ઉતારવાતે 
અતે એ જે “ન પરણ્યા શું પરણી? હતી તેમાંથી તેતે ઉગારીને 
પોતાની પ્રતિચ્છાયા જેવી સ“ન્યાસિતી સર્જવાને। યશ તેને મળે છે 
એ ખરુ', પણુ વિશ્વની મ'ગલ અને સુંદર્‌ વ્યવસ્થા સાટે, ઉત્પત્તિ 
અતે સ્થિતિ માટે એ જે દામ્પત્યતે અનિવાર્ય ગણે છે તે દામ્પત્યની 
“ધન્યતા કોન્તિકુમારીને પોતે આપી શકતી નથી. આમ વિચારમાં અને 
વાણીમાં એ સ્તેહુલગ્નને- જગત્સેવા માટેતું કદાચ એકમાત્ર કહી શકાય 


શહ “હોનાલાટા 


તેવુ” સાધન માને છે, પણુ વર્તનમાં, એ જ સ્તેલગ્રથી વ“ચિત રહેલી 
કાન્તિને એ -જગત્સેવાને માગે” દોરી જય છે. 


સવાદો આ નાટકનું કદાચ નબળામાં નબળુ અગ છે. કવિની 
કેટલીક ઉત્તમ ભાવનાઓ, વસ'તધર્સ, જીવનધર્મ, માનવધર્મ વગેરે 
વિશેનું કેટલુ'ક સર્વોત્તમ ચિંતન આ સ'વાદોમાં વ્યકત થયુ* હોવા 
છતાં 'સ'વાદની કલાની દૃષ્ટિએ જેઈ એ તો આ સ'વાદોને આપણે 
બહુ સષ્ૂળ ગણી શ%ીએ નહિ. 


સાત્રગેત વાણીને। ભેદ, જેમ કવિનાં ખીજ નાટકોમાં તેસ, અહીં 
પણુ જળવાયો! નથી. પણુ એ વાત જવા દઈ એ પણુ અવયવાવયવીભાવથી 
જે રીતે એક વાતમાંથી બીજી વાત ફૂટવો ન્નેઈ એ તે રીતે અહીં ફૂટતી 
નથી અને કેટલીક વાર તે એક પાત્ર અમુક શખ્દને। લક્ષ્યાર્થમાં 
પ્રયોગ કરતું હોય તેતે વાચ્યાર્થ માં ઘટાવીને સાસુ પાત્ર તેનો જવાબ 
આપે ત્યારે તો હાસ્યાસ્પદતાતો પાર રહેતો નથો. 


એ-જ પ્રમાણે ઘણી વાર્‌ તો આ સ'વાદો ખીજુ કેઈ પાત્ર જે 
ક'ઈ કહે તેના કરતાં આપણે કઈક જીદું' જ કહેવુ' ન્નેઈ એ, એવી 
વૃત્તિમાંથી જન્મતા જણાય છે અને તેને લીધે આ સ'વાદો સજીવ 
વાર્તાલાપને બદલે ખડનમ'ડનની ચર્ચા જેવા બની જય છે. 


'ગીતો કવિ ન્હાનાલાલની કવિતાતુ' સર્વોત્તમ અ'ગ છે. માત્ર 
ઇંદુકુમોરમાં જ નહિ, પણુ કવિનાં સવે" નાટકોમાં ઊિંગીતો ઘણું 
સહત્ત્વતું અર્પણુ બતી રહે છે. એ કાં તો ભૂતકાળના ચસ'ગ 
પર્‌ વિઠ'ગદૃષ્ટિ ફેરવતાં હેય છે, કાં તો ભાવિની રૂપરેખા 'દોરી 
આપતાં હોય છે; કાં તો એ પાત્રગત સાનસદલતનું' આકલન કરતાં 
“હેય છે, કાં તો શ્રીક નાટકાનાં કોરસની સાફક, પરિસ્થિતિ પર અને 
' પાત્રોના મનોભાવ પર વવરણાત્સક પ્રકાશ ફે'કતાં ન્નય.છે. .એ .ઊર્ચિ- 
ગીતોમાં કોઈક વાર્‌ 'તાટકની ડેન્દ્રવર્તી 'ભાવના અઈરૂપે રજ થયેલી 
હોય છે તો કોઈ વાર એમાંનો એકાદ ઉલ્લેખ “સમગ્ર નાટકતે નવી 
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અર્થવત્તા આપી દેતો હોય છે. આમ એ ઊમિંગીતો નિશ્ચિત સ'દર્ભ'માં 
ગોઠવાઈ તે નાટચવસ્તુને સ્કુટ કે વિકસિત કરવાતુ' કાર્ય કરે છે આ 
ઉપરાંત શુદ્ધ કવિતા તરીકે પૃણુ એ ઊમિગીતો મતોરમ અતે સુવાચ્ય 
હોયે છે. એ ઊમિગીતોમાં માનવણુદયની સદ્મ કે સુકુમાર મૌલિક 
ઊગિતુ' આલેખન થયુ હોય છે, અને ઢાળની અર્થાવુરૂપતા, લયની 
મધુરતા, વાણીની ચારતા અતે શૈલીની સુંદરતા, આ બધાં લહ્ભણોને 
લીધે એ ગીતોમાંનાં અનેક; ' આપણા સેમ્ર કવિતાસાહિત્યમાં ઉચ્ચ 
રથાનનાં અધિકારી બતે છે.” 


ઇન્દુકુમાર, અ“ક તાં બધાં જ ગીતોતે માટે, અલબત્ત, આ 
વિધાન કરી શકાય તેમ નથી. 


“સ્હોારી સ્ફોરી આંબલિયાની ડાળ 
એ રત આવી ને રાજ | આવને !' 
પડ રં 


“ આભમાં ચમકે પૂનમ ચન્દ્રમા ૨ ? 

કેન 

# રાજ ! કોઈ વસ'ત લ્યો ! વસ'ત લ્યે !? 
અથવા 

“મારુ ! મારુ ! કયાં થઈ જઈશ, 

"ભમ્મર ભૂલી મોરલી રે; 


કકક 

“ અણુદીઠ પગલે નગરીના સસીરણ્‌। આવે, 
1 સ 

કૈ-- 


“ આ વસ'ત ખીલી શતપાંખડી, 'હુરિ આવોને !? 
ન ક્ર 


લ્દ ન્હાનાલાલ 


' ઝરસર ઝાંઝરી અભિરામ? 


--જેવાં ગીતો! જે આપણી સમગ્ર કવિતાનાં વિજયચિહ્નો જેવાં 

છે તો, “ ચતુર્ભુજે ચાર ચાર દીધા મને ચન્દ્ર.” 
.ફ્ે-ન- 

“ સુખડુ' છુપાવુ', સને નયને! વાગે,” 

જ% --“કોઈ આવે કે લાવે, અપાવે ખખરે ક' સ્નેહીની” 

જ --“અતિયિદેવ | આવે! આવે ઉઘાડાં છે દ્રાર આજ.” 

%ુ--“સા રમશે।, મા રમશે।, મા રમશે। કારસી એ કટાર” 

જર કન 

“ ઉતારો ઉતારે ઉતારો જેગીરાજ | વસતે। પૃથ્વીનાં'-- 

-- જેવાં ગીતો સામાન્ય ગુજરાતી ર'ગભૂમિ પર્‌ ગવાતાં ગીતે 
કરતાં ખહુ જુદાં પડતાં નથી. 

આ ઉપરાંત, ઇન્દુકુમાર અક ૩નાં કેટલાંક ગીતો નાટયવિકાસમાં 
યથાસ્થાને અને સ્વાભ્નાવિક રીતે ગો॥ેવાઈ ગયાં છે તો “ અજબનુ' 
ગીત? કે “ ચાર ચન્દ્રવુ' ગીત,” “મોરતુ' ગીત ' કે “ફૂલદોલના 
ઉત્સવ**તું' ગીત, “અતિથિ દેવ 'તું આમ-ત્રણુગીત કે “ જગની 
જેગણુ 'તુ' નિમ'ત્રણુગીત જેવાં કેટલાંક ગીતો એટલી સ્વાભાવિક 
રીતે નાટચવસ્તુમાં એકરસ થઈ ગયાં નથી લાગતાં. એ _ગીતાતે 
દાખલ કરવા માઢે પ્રયત્નપૂર્વક વાર્તાલાપમાં કેટલાક ઉહ્લેખા કે અમુક 
વળાંક લાવવામાં આવ્યા હેય એ ચેોખુ' કળાઈ આવે છે. તેમ છતા” 
ગક” દર રીતે નઈ એ તો સાચી કવિતાના રસિકતુ' હદય પરિતપોય 
એવાં ગીતાની સ“ખ્યા એઇછી નથી, 1 ુ 


( ઇન્દુકુમાર *માં કવિએ વારવાર પ્રતીકોની યોજના કરી છે, અને 
એ પ્રતીકો દ્વારા પાતાતુ* વકતવ્ય સૂચિત કરવાને] પ્રયત્ત કર્યો છે, 


ન્હાતાલાલને। વસ'તધર્સ હ્હ 


પ્રતીક તરીકે કવિએ પ્રુષ્પોતે1 ઉપચે।ગ કર્ચોય છે; સસુદ્ર વીજળી, ચૂર્ય- 
ત્રહૂણુ વગેરે પ્રાકૃતિક તત્ત્વોને ઉપચ।ગ કર્યો છે, ચિત્રો જેવાં 
કલાસાધનેતે। પ્રયાગ પણુ કર્યો છે. પ'ખીઓને એમણે પ્રતીક તરીકે 
વાપર્યાં' છે અને મતુષ્યો પણુ પ્રતીક તરીક્રે કવિના ઉપયોગમાં 
આવ્યાં છે, 

ચ'પોા અથવા ચ'પકકળી કવિની દષ્ટિએ સ'યમનું પ્રતીક છે તે 
જેલર અતે મોગરા વિશુદ્દિનાં પ્રતીકે! છે. ગુલાબ જીવનની સુકુમાર- 
તાનું અતે મધુરપતું સૂચન કરે છે તો વિલાસકુ જેનાં કોવચ સ્વચ્છ'દતુ”, 
પાપતુ' અને પાપના ડ'ખનું ચૂચન કરે છે. સમુદ્ર કોઈ વખતે, 
કવિની કવિતામાં ભવ્યતાતુ' પ્રતીક ળતે છે તે! કોઈ વખતે “ ઝરમર 
ઝાંઝરી અભિરાસમાં ખતે છે તેસ, અન'તતાને। સ'દેશવાહક ખની 
જાય છે, સ'સારતુ' પ્રતીક તો એ આપણી સમગ્ર પ્રાચાન પર“પરામાં 
છે ત્તેમ કવિની કાવતામાં પણુ વાર'વાર બનતો આવે છે. આકાશના 
અગ્નિછોડ જેવી વીજળી એક તરફથી કાન્તિના પ્રસ'ગમાં બને છે તેમ 
પૃતન અતે તેના દ્વારા થતે। જીવનતી પ્રેરણાનો અને ઊ્ધ્વગાસિની 
શકિતને લેપ સૂચવે છે, તો વિલાસના પ્રસ'ગમાં બતે છે તેમ એના 
પાપતુ' દહન કરીતે એને આન'દિતી બનાવનાર તત્ત્વ પણુ બર્ની 
રહૈ છે. આમ જે અલૌકિક અગ્તિજવાળા એકના પુણ્યભાવને દહે છે - 
તે જ ખીજીના પાપપુ*જતુ" દહન કરૅ છે. સૂર્યગ્રહણુ કવિની દૃ.ષ્ટએ / 
ભવની ભય'કરતાનેો! કાળ છે. એ ગ્રહણુતે યોગે તેજમ'ડળ પડદાઓમાં 
પરવરે છે. જવનની બુદ્દિશુદ્ધિ, સારાસાર, વિવેકદણિ, દેહ અતે 
આત્મા વચ્ચેના ભેદતુ' ભાન અતે નિબ”'ધ વિલાસિતા અને સાચે। વિશુદ્ધ 
સ્તેહભાવ : આ ખધા વચ્ચેના ભેદતુ” વિસ્ત્રરણુ એ મરહણુ કરાવી જય 
,છે, માનવીને જીવનમાર્ગ અંધારામાં અટવાઈ જય છે, અને દષ્ટિ 
આડા સેધનાં - અસાનમાં, મોહુનાં અતે મલિનતાનાં - પડળો જમે 
છે એ વખતે સૌથી વિશેષ જરૃર પડે છે દૂરખીનની, સૃઠ્દસ દણિ અને 
દીર્ધ દણિની. પણુ એ દૂરખીન પણુ મેઘપડદાઓની પેલી પારનાં તત્ત્વને 
ન્તેઈ શક્તું નથો. શલલલા સૂટ્ટમદર્શી અતે દીર્ધદર્શી માનવે! પણુ 


લદ ન્હાનાલાલ 


₹ ઝરમર ઝાંઝરી અભિરામ * 


--જેવાં ગીતો ને આપણી સમમ્ કવિતાનાં વિજયચિહ્દો જેવાં 
છે તો, “ ચતુર્જ્ુજે ચાર ચાર દીધા મતે ચન્દ્ર.” 


ક્રેન 
( સુખડુ' છુપાવુ', મને તયતે। વાગે,” 
કે--“કોઈ આવે કે લાવે, અપાવે ખખરે ક'ઈ સ્નેહીની” 
૩ --“અતિથિદેવ | આવે આવે ઉઘાડાં છે દ્ર આજ. 
પુ--“સા રમશે।, મા રમશે।, મા રમશે। કારમી એ કટાર 
ફ્ેક્ક 
“ ઉતારો ઉતારે! ઉતારો જેગીરાજ ! વસતો! પૃથ્વીનાં*-- 


-- જેવાં ગીતો સામાન્ય ગુજરાતી રગભૂમિ ૫ર ગવાતાં ગીતે 
કરતાં બહુ જુદાં પડતાં નથી. 


આ ઉપરાંત, ઇન્દુકુમાર અ'ક ૩નાં કેટલાંક ગીતો તાટયવિકાસમાં 
ચથાસ્થાતે અને સ્વાભાવિક રીતે ગે॥વાઈ ગયાં છે તો “ અજબતુ” 
ગીત? કે “ચાર ચન્દ્રવુ' ગીત,” “મોરતું' ગીત' કે “ફૂલદોલના 
ઉત્સવ**તુ' ગીત, “અતિથિ દેવ તું આમત્રણુગીત કે “ જગની 
ભેગણુ 'તુ' નિમ'ત્રણુગીત જેવાં કેટલાંક ગીતો એટલી સ્વાભાવિક 
રીતે નાટચવસ્તુમાં એકરસ થઈ ગયાં નથી લાગતાં. એ_ ગીતોતે 
દાખલ કરવા માટે પ્રયત્નપૂર્વક વાર્તાલાપમાં કેટલાક ઉલ્લેખો કે ચ અમુક 
વળાંક લાવવામાં આવ્યા હેય એ ચોબ્ખુ' કળાઈ આવે છે. તેમ હતો. 
એકદર રીતે જેઈ એ તો સાચી કવિતાના રસિકતુ' હદય પર્તિપોક 
એવાં ગીતોની સ'ખ્યા એઇછી નથી. ]) કઝ 


“ ઇન્દુકુમાર *માં કવિએ વારવાર પ્રતીકોની યોજના કરી છે; અને 
એ પ્રતીકો દ્રારા પોતાવું' વકતવ્ય સૂચિત કરવાને! પ્રયત્ન કર્યો છે, 


ન્હાનાલાલને। વસ'તધર્મ હહ 


પ્રતીક તરીકે કવિએ પુષ્પોતે1 ઉપયોગ કર્યો છે; સમુદ્ર, વીજળી, સૂર્ય- 
શ્રહુણુ વગેરે પ્રાકૃતિક તર્વોને! ઉપથયગ કર્યાં છે, ચિત્રો જેવાં 
કલાસાધતે।તો પ્રયોગ પણુ ક્ષ છે, પ'ખીએને એમણે પ્રતીક તરીકે 
વાપર્યાં' છે અતે સતુષ્યો પણુ પ્રતોક તરીકે ટ્વિતા ઉપયોગમાં 
આવ્યાં છે. 

ચ'પો અથવા ચ'પકકળી કવિની દષ્ટિએ સ'યમનું પ્રતીક છે તો 
ડોલર અતે મોગરો વિશુદ્દિતાં પ્રતીકે! છે. ગુલાળ જીવનની સુકુમાર- 
તાતું અતે મધુરપતું સૂચન કરે છે તો વિલાસકુનેનાં કૌવચ સ્વચ્છ'દતુ”, 
પાપતુ' અને પાપના ડ'ખનું ચ્રચન કરે છે. સમુદ્ર કોઈ વખતે, 
કૅવિતી કવિતામાં ભવ્યતાતુ' પ્રતીક બતે છે તો કોઈ વખતે “ ઝરમર 
ઝાંઝરી અભિરામ ૭માં બને છે તેમ, અન'તતાતે! સ'દેશવાહક બની 
જાય છે, સ'સાર્તું' પ્રતીક તો એ આપણી સમપ્ર પ્રાચાન પર'પરામાં 
છે તેમ કવિની કાંવતામાં પણુ વારવાર બનતો આવે છે. આકાશના 
અગ્નિછોડ જેવી વીજળી એક તરકથી કાન્તિના પ્રસ'ગમાં બતે છે તેમ 
પતન અતે તેના દાર! થતે જીવનતી પ્રેરણાનો અતે ઊષ્વગામિની 
શકિતને લેપ સૂચવે છે, તો વિલાસના પ્રસ'ગમાં બતે છે તેમ એના 
પાપતુ* દહત કરીને એતે આન'દિની બતાવનાર તન્ત્વ પણુ બર્ની 
રહે છે. આમ જે અલૌકિક અગ્તિન્વાળા એકના પુણ્યભાવનતે દહે છે - 
તે જ ખીજીના પાપપુ'જતુ' દડુન કરે છે. સૂર્યગ્રહણુ કવિની દૃષ્ટિએ , 
ભવતી ભય'કરતાતે। કાળ છે. એ ગ્રહણુતે ચોગે તેજમ'ડળ પડદાઓમાં' 
પર્વરે છે. જીવનની બુદ્ધિશુદ્ધિ, સારાસાર, વિવેકદણિ, દૈ અતે 
આત્મા વચ્ચેના જ્ેધ્તુ' ભાન અને નિર્બ”ધ વિલાસિતા અતે સાચે! વિશ 
સ્તેહભાવ : આ બધા વચ્ચેના ભેદ્તુ' વિસ્મરણુ એ મહણુ કરાવી જય 
છે. માનવીતે। જ્વનમાર્ગ અધારામાં અટવાઈ જય છે, અતે દૃષ્ટિ 
આડા સેઘનાં - અસાનમાં, મોહતાં અને સલ્િનતાનાં- પડળો જમે 
છે એ વખતે સૌથી વિશેષ જરૂર પડે છે દૂરખીનતી, સક્ષમ દષ્ઠિ અને 
દીર્ધ દૃષ્દિતી, પણુ એ દૂરખીન પણુ મેઘપડદાઓની પેલી પારનાં તત્ત્વને 
ન્નેઈ શકતું નથો. લલલલા સુષ્મદર્શી અતે દીર્ધદર્શી માતવે। પણુ 


૧૦૨ ન્હાનાલાલ 


પાંખડી મતુષ્યના હૈેદયની કવિતાનું” પ્રતીક છે. ટૂલપરબની સાલણુ 
છે, આત્મકુ'નેનાં કવિતાપુષ્પાની એ તે! પરખ જ માંડીને ખેઠી છે, 
એ પ્રુષ્પોનાં મૃહ્ય મૂલવાય નહિ, કવિ “ પ્ન્દુકુમાર અ'ક ૧ *માં કહે છે 
તે પ્રમાણે “ આત્મધૈતુના દૂધમાખણુનાં મૂલ મૃલવેય પાપ છે. 

આમ આ તાટઢકમાં ઠવિએ અનેક પ્રકારનાં પ્રતીકોતી ચે।જના કરી 
છે, અતે એ પ્રતીકોદ્દારા પોતાના વક્તવ્યને પ્વનિરૂપે રજૂ કર્યું ' છે, આ 
રજઆત, અલખત્ત, હ'મેશાં એકધારી રહી શકી નથી. વીજળીના પ્રસ ગમાં 
ખ્ન્યુ" છે તેમ એ દાહક અતે પાવક ખ'ને રીતે રજૂ થઈ છે, તો ૨ ગનાં ' 
મુ'ડાંના અને બગલી હુ'સણીના પ્રસ'ગમાં બતે છે તેમ એ રહસ્ય ગમે 
તેટલુ' ભાવગ'ભીર હોય તોપણુ પ્રતીકની પોતાની યોગ્યતા જળવાતી 
નથી. હોળાચેલા રગ, રગ છે કે વાઘ? કે વાઘ છે કે માણુસ? એની 
ખૂબર જ ન પડે એવા ચિત્રતે ચિત્ર જ કેમ કહી શકાય? અતે કદાચ 
એ જાતના, જુદા જુદા દષ્રિ્ખિદુથી નનેતાં જુદી જુદી આકૃતિએ બતાવે 
એવાં ચિત્રો! જેવું એતે ગણીએ તાપણું એ કેવળ કરામતતે। વિષય ગણાય, 
ઉચ્ચ કલ્પનાનાં કે પ્રતિભાનાં લોકોત્તર ઉન્મેષતે। વિષય તહિ, એ જ 
પ્રમાણે બગલી છે કે હ'સણી એની ખબર ન પડૅએ પ'ખી યે કેવુ'? 
અતે એતે ન્નેવાવાળાં ચે કેવાં ? 

આમ આ પ્રતીકોમાં કેટલીક વાર્‌ સ'ગતિ કે ઔચિત્ય જળવાયું 
ન હોવા છતાં આખા નાટકના વડતવ્યતે સુરેષષ રીતે રજ કરવામાં એ 
પ્રતીકો બહુ મૂલ્યવાન ફાળો આપે છે. 

કવિ ન્હાનાલાલે પોતાને વસ'તના વૈતાલિક તરીકે એળખાવવાસાં 
ગૌરવ સાન્યુ' છે. સમગ્ર પ્રેસભભકિત શ્રથસાળા નવવસ'તતુ' અતે 
તજજન્ય સ્તેહુલગ્નતી ભાવનાતું' મહિસ્નસ્તોત્ર બની રહે છે. એટલે 
કવિત્તુ' સમગ્ર દર્શ્ન વસ'તમૂલક હેય તે સ્વાભાવિક છે. 

“ઇન્દુકુમાર *માંના કવિના જીવનદર્શનતે એક જ વાડચમાં સમાવવું 
હોય તો “3૪000૦ અતે ઉપનિષદો માં સમાવી શદ!ય વસ'ત કવિ 
કહે છે તે પ્રમાણે, સ'જીવનધર્મ'તું પ્રતીક છે. એ સજીવન કેવળ જીવન 
જ નથી, ગતિ જ નથી, ઉત્કાતિ પણુ છે. એ ઉત્કાંતિ ર્વૈર્‌ કે અનિશ્રિત 


ન્હેનાલાલનો। વસ'તધમ* ફન 


કેમે થતી નથી હોતી; પણુ ખહ્મેષણાને પે।!તાતુ' એકમાત્ર લટ્દ્ય બનાવીને 
થતી હેય છે એ ઉત્કાન્તિમાં સર્વ આશ્રમોાના આધાર જેવે। ઝૃહસ્થાશ્રમ, 
જેને આપણા પ્રાચીન કવિઓએ ઘન્તઃ કહીને ખીર્દાવ્યો છે, તેતુ' સ્થાન 
અઠિતીય છે. એ વસ'તધર્મ માં, નત્ય છિ ધ્રુવ શૃત્યુઃ એ તે ખરુ' જ 
પણુ એ ચરણુતે। ઉત્તરાર્ધ, ધ્રુવ ગન્મ મૃતસ્થ ષ એ પણુ એટલે! જ 
સાચે। છે. આમ જગતમાં લીલાં માટે કરમાવાતુ' જે અનિવાર્ય છે તો 
કરમાચેલાં સાટે કોળવાતુ' પણુ એટલુ' જ અનિવાર્ય અતે એટલું જ 
અવક્ય'ભાવિ છે કવિના પોતાના જ શખ્રોમાં કડીએ તે.-- 

“ટીશીમાંથી મ્હાર અને સ્હોરમાંથી ફળ, _ 

એ વસ'તધસ*તુ' સૂત્ર અને શાસ. 

--એ છે; અને એ દષ્ટિએ ટીશીમાંથી ફૂળ થવા માટે મ્હેરના 
અવાન્તર ક્રમમાંથી પસાર થયે જ છૂટકો છે. “ પુર નહિ, પણુ વહેણુ ' 
એ આ રોતે વસ'તધર્મતુ' મહત્વનુ સત્ર બની રહે છે. આ જગતમાં 
-ટીશીમાંથી મ્હો૨ અતે મ્હેરમાંથી ફળ, ફળમાંથી ફરી ખીજ, અને 
ખીજમાંથી ફરો ટીશીતે કમ ચાલ્યા જ કરતો હોવાથી એકનું એક 
જવનતત્ત્વ રૃપાંતરે, દૅઠાન્તરે ક્ે નામાન્તરે રહ્યા જ કરતુ ણેય છે, 
આપ શું વિજ્ઞાન કે જું ઠવિતા, જગતમાં કોઈ પણુ વસ્તુને નાશ 
થાય છે એમ માનતાં જ નથી અને જગતની કેઈ પણુ વસ્તુતે। નાશ 
ન્તે ખરેખર થતો જ ત હેય તે, સ'ોગથી હર્ષ પામવાનું "કે 
વિચાોગથી ખિન્ન થવાડુ' કશુ' કારણુ રહેતું નથી.-એટલે જ કવિ 
વસ'તધર્મના અંતિમ સૂત્ર તરીકે કહે છે કે, “ઊડો તે આન'દો.*- 
દુઃખવાદ એ આજની દુનિયાના રગ છે અતે એ રેગતુ' ખરું કારણુ 
વસ્તુસ્થિતિતા સ'પૂર્ણુ સાનને! અભાવ છે. 

વસ'તધર્મ આ રીતે ચિર'તતના વિકાસતે।, સતાતત ગતિને, 
અભિનવ રપાંતરતો અતે પરસ વિશુદ્ધ આન'દતે। ધર્મ ખતી રહે છે. 
એ ધર્મના મૂળમાં કવિતી આર્યત્વ માટેની ઊડી શ્રદ્ધા રહેલી છે, 
અતે એ રીતે ન્નેઈ એ તો પ્રેમભક્તિ ગ્ર“"થમાળા વસ'તધર્મતી માફક 
આર્ચત્વની પણુ પ્રચારસ'હિતા બની ગઈ છે. 

[૧૯૪૮] 


વિશ્વગીતા 
(૧) 


આજથી ખારેઢ વર્ષ પહેલાં જ્યારે “ વિશ્વગીતા ? પહેલવહેલુ' 
બહાર પડશ ત્યારે કવિતે। ૪ તિકાલ હજુ ચાલતો હતો, ગ્રુજરાતે સહર્ષ 
ઊજવેલા એમના સુવર્ણું મહોત્સવના પડઘા હજી શમ્યા નહેતા. સુવર્ણ 
મહોત્સવની સભાઓમાં કોઈ કોઈ કવિભક્તોએ કવિ પાસે મહાકાવ્યોની 
માગણી કરેલી. એ માગણીના જવાબરપે હેય તેમ તરતમાં જ “ વિશ્વ- 
ગીતા? બહાર પડયુ, અતે કેટલાક કવિંભકતોએ તેને _નાંટકદેડી : સહે 
કૉવ્યૅ તરીકે વધાવી પણુ, લીધુ. ક 


ત પરતુ “ વિશ્વગીતા,” ગમે તેટલો વિશાળ અર્થ કરીએ તોપણુ, 
મહાકાવ્ય નથી. કવિ પોતે પણુ એતે મહાકાવ્ય તરીકે રજૂ કરવા. 
માગતા નથી. કવિ પોતે પણુ, એતે નાટક તરીકે જ એળખાવે છે, 


આ નાઢકમાં કવિ એક નવી ઢમતે પ્રણાલિકાભ'ગ કરવા મથે છે, 
ઠવિ સાતે છે કે પાથ્રાત્ય નાટયકલાની ત્રણુ એકાગ્રતાએ - સમય, સ્થળ 
અતે ક્રિયા, પણછ ૦ 11, 21802 કત હતાંબાતી એકાગ્રતાએ- 
- સાંતી સ્થળ અતે કાળની એકાગ્રતા તો પૌરસ્ત્ય નાટચકલામાં 
ભાસ, કાલિદાસ કે ભવભૂતિ કોઈ એ જાળવી નથી. કવિ પોતે જ કહે 
છે તેમ “જે કલારવાત”ત્ય યૂરેપમાં ઇસવી સનના સોળમા સૈકામાં 
સધાયુ”, રસશાસ્રતું' તે કલાસ્વાત'2્ય ઇસવી સન પૂવે" બેએક સૈકાથી 
તો ભારતવર્ષમાં સર્જસિદ્ધ હતું એમ ઇતિહાસ કહે છે.' અતે આપણા 
એ કલાસ્વોત'ગ્ય ૫૨ મોહ પામી જઈ તે કવિ કહે છે કે “આપણી 
તાઢયકલામાં જ નહિ નાટક, કાવ્ય કાદભરીના આપણા સસરત રસન 
પ્રદેશમાં દેશકાળનતી એકામ્રતાનાં સૂત્ર અલે।પ છે, વસ્તુએકામ્રતાવુ' 
“બ્ેલાપેત્રે ચફૃવર્તા છે.” 


વિશ્વગીતા ત્૧૦૫ 


પરતુ એ ત્રણુ એકાત્રતાના જે નિયમો છે તે સમસ્ત રસશાસ્રતે 
મારે નથી, માત્ર નાટયસાહિત્ય માટે જ છે, એટલે નાટચેતર સાહિત્યમાં 
લેવાયેલા કલાસ્વાત'ગ્યતે આપણે નાટયસાહિત્યમાં પણુ લઈ શકીએ 
એવું ફૂલિત થતુ નથી. એટલે જ ક્ડગ્વેદ, ભાગવત ડે ભગવદૂગીતાનાં 
જે ઉદાહરણો! કવિ આપણુતે આપે છે તે અસ્થાને હેય તેમ લાગે છે. 
એ ત્રગુમાં વસ્તુતી એકામ્રતા નથી એમ રવીકારીએ તોપણુ તાટય- 
કલામાં ક્રિયાની ( અથવા કવિ માતે છે તેમ વસ્તુની ) એકાત્રતાની 
જરૂર નથી એમ કહી શકાય નહિ. તેમ છતાં કવિ આ નાટકમાં વસ્તુની 
એકામ્રતા નળવવાતી _પ્રણાલિકાતો ભ'ગ કરે છે. આખા નાટકમાં 
સળ'ગસૂત્ર વસ્તુ જેવુ' કરુ પણુ અહીં છે નહિ, અહીં તો ભિન્ન 
ગ્રવેશો દ્દારા કવ પોતે જ કહે છે તેમ “ વીણ્યાં ફૂલડાં ગૂ*થનાર્‌ રસ- 
માલીનું કલાવિધાન છે.” “ ભારતના રસત્ર'થાની રસવેલીથી વીણેલી” 
વાર્તાકળીએઓતે અહીં ફૂલમાલાને રવરષે ગૂ'થવામાં આવી છે, અને એ 
કળીઓને દેશકાળ કે ક્યાની એકાગ્રતાતે બદલે ભાવ-એકામ્રતાતી સાંકળે 
સ'શ્રથવામાં આવી છે. 


દશમાં તો આ નાટક સ્વર્ગ, મૃત્યુ, ખાંડ અને ખહ્યાંડનીયે પેલે 
પારના અન'તમાં ઘૂમી વળે છે, હાલમાં પણુ રામાયણુ, શાકુ'તલ, 
ભાગવત અતે સહાભાર્ત, તેમ જ'ભગવાન શ'કરાયાર્ય તા સમય સુધીનાં 
ચિત્રોનું આલેખન આ નાટકમાં ફરવામાં આવ્યું છે. 


આ નાઢકમાં ખધા પ્રસગે! પૌરાણિક તથી કે ઔતિહાસિક પણુ નથી. 
અહોં તો “ પ૫'ચવટીતે પુણ્યતીર્થા ? “ તપસ્વોના શાપ? કે “ ભરતગોત્રનાં 
લનનચીર” જેવા રામાથણુમહાભારતના ગ્રસ'ગોા છે. “ ધતુષ્યપૂન્ન 
* ઝ'ધકારતા ઓળાઓ ' કે “ ગર્ભન્નેગીની યોગચુફા ? જેવા પૌરાણિક 
પ્રસંગે પણુ છે. “ માહિષ્મતીનાં શાસ્રમ'થન ? જેવા શષ એતિહાસિક 
પ્રસગોા પણુ આ નાઢકમાં ન્તેવા મળે છે અતે “ પયગમ્બરોના કહયાણુ- 
પતજ ' અતે ' છહ્યાંડમ'ડલતો સહારાસ ' જેવા કેવળ કાલ્પનિક પ્રસ'ગો 


જ્હા, ૭ 


૧૦ ન્હાનાલાલ 


પણુ આ નાટકમાં આલેખાયા છે. આમ, આ નાટકમાં પૌરાણિક, એતિ- 
' હાસિક અતે કાલ્પનિક પ્રસ'ગોવું' આલેખન કરીતે કવિ તેતે 
ભાવએડાગ્રતાની સાંકળે ગૂ'થે છે. દ 


નાટકના ત્રણું અ'કોમાં એ ભાવએકાગ્રતાના ત્રણુ જુદા જુદા 
કમોતું દર્શન આપણુતે થાય છે. પહેલા અ'કમાં કવિ સૃણ્તિતા લગભગ 
ગ્રાર.ભથી આજ સુધી અણુઊકલ્યા રહેલા કાળજના પ્રશ્ચોતું આલેખન 
કરે છે. એ ખધા પ્રશ્નોને એક જ મહાપ્રશ્નમાં સમાવવા હેય તો આપણે 
કહી શકીએ કે જગતમાં પાપ શા સાટે ? આટઆટલા પયગમ્બરે 
“થહ્મભાસ્કરો ? ઊગ્યે યે પૃથ્વીનાં અ'ધારાં કૈમ ટળ્યાં નહિ ? 


ખીજ અ'કમાં કવિ એ પ્રશ્નોના નિવારણુ માટે ૫ર1પૂથી થતાં 
આવેલાં મન્થનોતુ' આલેખન કરે છે. એ આલેખનના પાંચ પ્રસ'ગે।- 
માના માત્ર ખે જ પ્રસ'ગો ઔતિહાસિક અથવા પૌરાણિક છે. ખાળીના 
ત્રણુ “ સિહ્લેકતી મહાસિદ્ધિઓઆ ' “2'ગાતીરના દેવઘાટે ' અતે 
« પ્યગમ્બરાના કહયાણુષ્વજ ' કાલ્પનિક છે. એટલે એ મન્યને! ખરેખર 
૬ પરાપૂર્જ 'નાં નથી લાગતાં. અતિહાસિક કે પૌરાણિક પ્રસગે વીણીને 
ન્તે એનું આલેખન કરવામાં આવ્યુ હોત તે! કાળજના પ્રશ્ચોના નિરાકરણુ 
સાટે થયેલાં મન્થનોતુ' ચિત્રણુ વધારે અસરકારક બનત, 


ત્રીજ અ'કમાં કવિ આ બધાં મન્થતોની વચ્ચે પણુ સનાતન 
રહેલાં મૂલ્યોનું આલેખન કરે છે, એમાં તે એક પહેલા પ્રવેશ સિવાય 
-“ગર્ભ'યોગીની ચોગગ્ુફા *” સિવાય - ચારે પ્રવેશે! કાદપનિક છે. એટલે 
પહેલા ખે અ'કેઠ્દારા પડતી વાસ્તવિકતાની છાપ એમાં પડતી નથી. 
પણુ કવિતુ' કેટલુ'ક સુંદરમાં સુંદર્‌ (ચિતત આ અ'કમાં આપણુતે 
સળી આવે છે. અતે આર્ય ત્વમાંની, દાસ્પત્યમાંતી અતે જગતની 
ગપ્રગતિશીલતામાંની કવિની ઊ'ડી શ્રદ્ઘા અહીં વ્યકત થાય છે. કવિની 
ધામિકતા અને સર્વધર્મસમન્વયની ઝ'ખના પણુ આ અ'કમાં પ્રતીત 
ચાય છે. 


વિશ્ચગીતો કૈન્છુ 


આમ, ત્રણે અ'કોમાંતુ' આલેખન પૃરેપૂ ર” સુશ્લિષ્ટ જે તર્કખદ્ધ 
ત હોવાથી પ્રતીતિજનક બનતુ' નથી તેમ છતાં, જગતમાં પાપ હોવા 
છ્તાં || પુણ્યકર્મીઓ પણુ આ જગતમાં ડાઈ પણુ કળે અને કોઈ પણુ 
સ્થળે મળો ઓવે છે. એમાંના પુણ્યનું તાત્કાલિક સુફળ જગતતે મળે 
કે ન મળે, છતાં એ પુણ્યા કેવળ વેડફાઈ તો નથી જ જતાં; અને 
એવાં પુણ્યોને પ્રતાપે જગત આજ સુધી ચાલતુ રહ્યુ” છે અને પ્રગતિ 
કરી રું છે, એ વિચાર સ્પ કે અસ્પજ રીતે આખી “ વિક્ષગીતા માં 
વહી રલ્રો છે. સાથે સાથે “વિશ્વગીતા 'માંથી એ પણુ ફલિત થાય 
છે કે જગતતે। સમસ્ત અ'ધકાર અને જગતનાં સમસ્ત પાપ ઇન્દ્રિયની 
નિર કુશ નોગૈષણામાંથી જ જન્મે છે. 


તસસાને તીરે નિષાદ 
કે ગોદાવરી તીરે રાવણુરાજ” 


જન્મે છે તે પોતાની ઇન્દ્રિયોની લાંલસાને પશ્તિપ્ત કરવા માટે જ. 
એટલે જ અ'ધકારના એળાઓમાં ચાંડાલણીનુ' ભૂત કહેછે: 


“ઇન્દ્રિયાને ઉતાર “દેહરેશેથી. 

ી પડેદ્દાં ઉખેડીને ઉશેઢી દે, અજાસિલ ! 
હૈયાવાસી આ ચાંડાલણીને., , 
પાછાં વાળ એનાં કટાક્ષખાણુ,' 


એ કયક્ષબાણાને પાછાં વાળવાતી શક્તિ ગર્ભ'નેગી રે ર 
જેવા કોપ્કિતે જ વરી હોય છે. ખીશજ્' ઘણાંખરાં તો એ કટાક્ષબાણેથી 
વીંધાઈ જય છે અને પોતાના દુઃખતું 'કારણુ પોતાના અ'તરમાં ન 
શૈધતાં બહાર ખીજે શોધવા ભયે છે, અને (દેહને! તવચાળદલે।-અઆપ- 
ઘાત-કરીને પોતાનાં ખ'ધને।માંથી સુક્તિ મેળવવાને મથે.છે.”પર'તુ ગર્ભ 
યોગીની માફક ઇન્દ્રિયોને અ'જુશમાં રાખનારા અતે. સિહ્લોકના સિદ્ધોની 
માફક પોતાની સિદ્ધિઓને કેવળ' પરોપકાર માટે જ ખર્ચનારા મહા- 
વુંભાવે! જ બહ્માંડમ'ડલના સહારાસસાં ભાગ લઈ શકે છે, અને એના 
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સ'ગીતની સાથે પોતાને! સ'વાદ સાધી શકે છે. એટલે જ આ નાટકના ' 
ઉપદખ્ટા જેવા ચોગ્ર્વિપ ત'જલ છેવટે કહે,છે.“ થિત્તવૃત્તિનિસાધ યોગઃ” 
આવુ જ ભાષ્ય,જાણેં કરતા હોય તેમ કવિ અન્યત્ર: પણુ કહે છે કે 

# પણુ આત્માતે ઇન્દ્રિયમાં ન વહો,જવા.દે તે પુણ્યકર્મીએ! પ્રભુતામાં 
જ છે. સદા,' આ ઉપરાંત આર્ય ત્વ, સમણ્િવાદ, વર્ણાશ્રમ, સ'યસશીલ 
દામ્પત્ય, વગેરે 1વષયોનુ' વિવરણુ પણુ કવિએ “ વિશ્ચગીતા *માં કર્યું” છે, 


આઇરીતે'* વિશ્વગીતા ' જીવનના સુખ્યમાં મુખ્ય ફૂટ મશ્વ-પૌપ 
શા માટે?નવું અમે તેના આતુષ્‌'ગિક બીજા- ત્રશ્ોનું' પેણ બની 
રહે ,છે.' 

એ પર્ચેષૃણુ કવિએ કર્યુ" છે એટંલેં પ્રતિભાશાળી તો હોય જ. 
કવિતી કલ્પતાને મૂર્ત વરતુએમાં રાચયું બહુ ફાવતુ' નથી એ. 
શ્રી. મુતશીતું' વિધાન, સત્ય,:છે. [અરહોં. પણુ ,પ્રસ'ગે।ના પ્રસગો।તે અને 
પાત્રોનાં પાત્રોનો આપણી નજર પાસે નખશિખ ઊભાં કરી દેવાને ચમત્કાર્‌ 
આપણુને જેવા મળતે। નથી, પૃથ્વીના વાતાવરંણુંથી ક'ઈકે અંશે અલિપ્ત 
હોવાને લીધે “ વિશ્વગીતા 'નાં પાત્રો આપણને વ્યક્તિઓ કરતાં ગ કે 
-“ગછુન, સ'વિકેત ભાવતાએ। જેવાં જ વધારે' લાગે છે, 


પરિણામે એક દ્વૌપદીતું' પાત્ર બાંદ કરીએ તો ખીજુ' કોઈ પણુ 
પાત્ર આપણી નજર પામે' જીવ'ત રૂપે તરવરતું' નથી. “ પયગમ્બરોના 
કહ્યાણુધ્વજ 'તી અ'દર રામ, ભુદ્ધ 'કે કાઈસ્ટ, કોનફયુંશિયસ કે ઝરથૂસ્ર, 
કોઈ પાત્ર આપણુને- જીત'ત, વ્યક્તિત્વવાળુ' લાગતુ” તથી. જે કલપના આ 
રીતે મૂર્ત વસ્તુઓનુ' 'આલેખન કરતાં ઠોકરાય છે તે કલ્પના અમૂર્ત 
વસ્તુએના આલેખનમાં ખુબ, સફળ :ભતે, છે.. “ બ્રહ્માંડમ'ડલને મહા- 
રાસ? આતુ જવલ'ત 'ઉદાફરણુ છે, દિશા અતે કાલનાં બ ધતોની પેલે 
પારતા અનત્તતું, તેમાં, રમાતા, આત્માપરમાત્યાના - રાસતુ” .અને.-કમે* 
કમે બદલાતા આવતા, વાતાવરણુતુ' આલેખન જેટલુ ચમત્કારિક છે. 
તેટલુ. જ સુરેખ છે. અદખત્ત, એમાં પણુ: ન્યાં,જ્યાં સ'વાદઠ્ારા 
પા્ત્ઞાનરૂપણુ થાય: જે, ત્યાં, ત્યાં એટલો સફળતા, મળી “દેખાતી નથી, 
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એ પ્રવેશમાં” પણુ,કલ્પનાનું ઊંચામાં ઊંચુ ઊડુયન આપણુતે મળતુ” હૉ 
તા તેતી 'નાટચગ્રચિ ( 318ુટ - તૉ1૯૦1015)માં જ મળે છે. 
આ ખધી 'હકીકત 'ઉપરથી * આપણે એવુ' અવુમાન કરી શફીએ કે 
કલિ ન્હાનાલાલતી. પ્રતિભા ચિત્રાત્મક કરતાં. વર્ણુ નાત્મક વધારે છે. 
“કવિ ન્હાનાલાલ 'સુંખ્યત્વે અતે સમગ્રે ભાવનાવિહાર્‌ી કવિ હોવાથી 
એમની કવિતા- પણુ 'ગેલીના 5918ની .સાફક વાર્તવિક જગતથી દૂર 
' દૂર સુદર આકાશમાં ઉંચે તે ઊંચે ઉઠે છે... જગતને,” જગતના 
મતુષ્યોને!, તેમતી ઊમિંએનેઃ અતે તુમુલ સ'યતેને, તેમના આચાર- 
વિચારતે। કે વ્યવહારને!" કવિતા પાંર્ચય ઘનિષ્ઠ ન હોવાને લીધે 
કવિનાં, પ્રા , આપણુને, શેક્સપિયર કે કાલિદાસનાં પાત્રો જેવાં 
આપણામાનાં જ એક.નથી લાગતાં, . _ 


“વાસ્તવિક જગતના .એછા પરિચયને લીધે કવિના સ'વાદોમાં 
સુશ્લિણ્તા, સજવતા કે તેજસ્વિતા દેખાતાં નથી. અ'ધકારના ઓળા* 
ઓમાં ઢવિતુ કેટલુંક સુદરમાં, સુંદર ચિંતન . સમાયેછું હોવા ૭તાં માત્ર 
સ'વાદની જ દિએ ન્તેઈઈએઃતો અજમિલન। ભૃતની-અને ચાંડાલણીના 
ભૂતની ઉડિતએ વચ્ચે બહુ મેળ બેસતો નથી. કયાંક કયાંક તે! જાણે 
ચાંડાલણીની ઉક્તિ:સાંભળી જ ન હોયઃ તેમ' અજનમિલતુ” ભૂત પાતાતે। 
વાણીપ્રવાડ 'વહાજ્યેઃ3ખે છે. આ ક્ષતિ: એ પ્રવેશમાં નથીઃ 'ખટકતી 
તેટલી- “ પયગમ્ખરેના'કહ્યાણુધ્વજ *માં ખટકે છે. પૃથ્વીને પ્રશ્ન રાસચે'દજી 
પૂછે 'અને પૃથ્ત્રી જવાબ ઝરથૂૃસ્નને આપે; એટલુ" જ''નહિ' પણુ પ્રસ'ગે 
જે અપ્રસ'ગે બધા પયગમ્બરે એક પછીઃ એક ખોહ્યે જય' એમાં સ'વા- 
દતી.અસર પડવી જેઈ એ તેટલી પડતી નથી; “ ગ'ગાતીરના રેવઘાટે માં 
પણુ અપ્સરાઓની ઉકિતએ। તર્કબદ્ધ અતે'એકમાંથી ખીજ આપોઆપ 
સ્કુરતી હેય *તેવી'- લાગતી નથો.' કારિ ધવુષ્યપૂજા - નમાં ફેષ્યુચ'્રના 
સુખમાં ચકુ -- 


સારા સ“સા૨ છે ગળી 
'ે”'રાજવી * છે રવૈચે.' 


૧૧૦ ન્ડાનાલાલે 


એ ચિંતન %ે “ ભરતગોત્રનાં લજ્જચીર 'ના ગ્રાર'ભતુ' કર્ણ અતે પિતા- 
સહું ચિ'તન અસ્થાને અતે 'અપ્રાસ'ગિક હેય એવું લાગે છે. આમ, 
કવિના સ'વાદોમાં તર્કબહતા, ચેતન કે ચમક બછુ મળતાં તથી. 


આ રીતે વરેતુની એકાગ્રેતામાં” કવિએ ઇરાદાપૂર્ફક ભ'ગ કર્યો 
છે અતે સમગ્ર નાટકતે કાર્યકારણુની એકતાના સૃત્રે નહિ, ૧ પણુ 
ભાવ - એકાગ્રતાના સત્રે પરાવવાનતો પ્રયત્ન કર્યો છે, પર'તુ એ પ્રયત્નમાં - 
1.૦ટ્ટાત્દ તો નહિ 049લાબંઠટાંતથા પ? પણુ પુરેપૂરી જળવાઈ 
હેય એમ દેખાતું' નથી. પહેલા અ'કમાં ચર્ચાયેલા કાળજૂના “પ્રશ્નોમાં 
પહેલામાંથી ખીને અતે ખીજામાંથી ત્રીનને એમ સ્વાભાવિક કમે 
પ્રશ્નો સ્કુરતા નથી, તેમ જ કાળજના પ્રશ્નોની સખ્યા માત્ર પાંચ 
જ છે એમ પણુ નથી, કે એ પ્રશ્નોમાં આ પાંચ જ પ્રશ્નો મહત્ત્વના 
છે એમપણુ નથી. ખીન્ન અ'કમાં એ પ્રત્યેક પ્રશ્નના નિરાકરણુ માટેવું 
મ'થન આપવામાં- આવ્યુ નથી, એટલુ જ નહિ પણુ પહેલા -અ'કના 
પ્રશ્નોને અતે: ખીજ અના મ'થનેોનતે સ'બ'ધ જ ખજુ ઓછે!' છે 
નાટક .શેકૂસપિયરનાં નાટકની સાફેક ક્રિયાપ્રધાન પણુ હેય અને જસત 
"ૃ બર્નાડ શતાં નાટકોની માફક 'વિચારપ્રધાન પણુ હેય, વિચાર- 
પ્રધાત નાટકમાં વસ્તુ કે 'વસ્તુવિકાસ બછું મહત્વનાં ન હોય તે સમજી 
શકાય તેવું.-છે.-પર'તુ વિચારમાં પણુ એ તાટક થચું એટલે જ, 
12501010૦81 પાઇ અતે” પરાકાષ્ઠો “ €1૫૧૧% - આવવી જ નતેધ એ. 
*વિશ્વગીતા 'માં 5901081041 ઘતા જેવું પણુ ખશ ઓછુ છે. 
“પાપ શા સાટે? ?-એ પ્રશ્નને, આપણે ભાવ - એકાગ્રતા જાળવતા 
સૂત્ર તરીકે એળખો શકીએ. પણુ એ પ્રશ્ન પણુ કચાંક સપણ, કચાંકે 
અર્ધ -સ્પષ્ટ, કમાંક અરપષ્ટ અતે કચાંક તો કેવળ અદશ્ય થઈ 
નય, છે. આમ, “વસ્તુની દણ્િએ કવિએ કરેલો પ્રણાલિફાભ'ગ : ખશ 
વિજયી નીવક્યો હેય એમ લાગવું નથી. 


પાત્રો અતે સ'વાદમ| પણું આપણે ન્નેઈ ગયા તેમ કવિ ખુ 
' શફળ થયા નથી, પરતુ" જે સફળતા તેમતે તાટયકાર્‌ તરીકે નથી 


વિશ્વગીતા ૧૧૧ 


મળતી તે કવિ.તરીકે :સહેલાઈથી સાંપડી શકે છે. “ વિશ્વગીતા માં કવિનું 
જેટછુંક સુ'દરમાં સુદર ચિંતન, કલ્પનાતે। કેટલેક સર્વોત્તમ વેભવ 
અને ભાષા .પરતુ' અદ્ભુત - સ્વામિત્વ આપણુને મળી આવે છે. 
“ એધકારનતા ઓળાઓ, કે “સનાતન અશ્વત્થ' એ જેમ. કવિના 
ગહુન' ચિંતનનાં ઉદાહરણૂ! છે, તેમ, મ્રિય'વદાની -કે દ્રૌપદીની ઉકિતએ। 
પ્રચ'ડ ઊમિઓના સુરેખ આલેખનનું' ઉદ્દાહર્ણુ. છે. 


' અજામિંલના ભૂતની બધી ઉક્તિઓ, કે દ્રૌપદીની “ પાંચ પાંચ 
પ્રાણે ચે શરીરનાં શબ રહે -થી શર્‌ થલી પુણ્યપ્રકાપની જવાલા, 
સછાસુનિ વાલ્મીક્તુ' “ ગાલવ 1 અહ્ારન્પ્ન ફાટું ફા થાય છે? -થી શર 
થતું આગામી સૂચન “કે “ દિશાઓના દેવ 'તી “ પન્દ્રધતુષ્ય સોહામણે 
પણુ એક એકને છે એકલ પથ? -થી શર્‌ થંતી ગહન વાણી : આ 
બધાં સગંગ્ર ગુજરાતી સાહિત્યતે શે!ભાવે એવાં, વિજયચિહ્ો છે. 
એમાં સર્ળળ કે સુકુમાર ઊર્મિ છે. એ. ઊચિતે અતુકૂળ એવી એજસ્વી 
કે સધુર્‌ પદાવલિ છે, અને નીતર્યા પાણી જેવો! પ્રસાદ એની પ'ક્તિએ 
પ'ક્તિએ સોહી રલ્રો છે. 


“ વિશ્વગીતા 'નાં ગીતો પણુ “ વિશ્વગીતા *તુ' ભૂષણુ બનો રહે છે. 
કવિનાં બધાં ગીતોની માફક આ 'ગીતોમાંનાં “ તેણુલાંનાં. કિરણુ કેરી 
રૅચીએ હૈયાં -ઘાડજે 1? કે “આજ આયુષ્યનાં પર્જ ' અથવા તો 

“સખી આવે આવે તે ઓસર, પાણીડાં કેમ ભરીએ છે ”. જેવાં ગીતે! 
મ બતાવેતુ" કલાત્મક સૂચન કરે છે. તે -- 


.“ તરસ્યા એ વાદળીને તીર, ક 
વિહ'ગરાજ તરસ્યા ઊડે રે ૨. ી 


અથવા તો! “ આશ્યાં જગતનાં હ ચાલે! પિ: વધાવા ” 
જેવાં 'ગીતેો બની ગયેલા બનાવે 'પર કાવેત્વમય. પ્રકાશ ફ'કે છે. 
“સજત | ત્હારે નયનન નોચે મોરે? કે “અ'ધારી રાતના ડું'ગર ડોલે 


૧૧૨ ત્હાબોલાંલ 


૨? જેવાં ગીતો એક જ ઊમિતુ' સુરેખ આલેખન કરે છે, તો “ પારકાં 
રેમ*છીધાં 'તું' ગીત એનો ભાષાની સુપૃમારતા, ભૌવની ચમત્કારકતા 
અતે અર્થની ગ'ભીરતાને લીધે સમમ્ર ગુજરાતી સાહિત્યનાં સુ'દરમાં 
સુ'દર ગીતે માંતુ' એક ખતી રહે'છે. ગર્ભ નનેગીના શાસયર્ણુતને।'ચર્ચરી 
૭૬ પણુ એ જ રીતે ગુજરાતી કાવ્યસાહિત્યના વિજયટ કાર જેવે। છે, 
એ ૭'દમાં તો કવિ શખ્દોની સાથે જણે નાદ કરી રહલા હેય એમ લાગે 
છે. યમક અને અયુપ્રાસ આખા ૪'દના દેહતે દઢ બનાવે છે. અને 
કલ્પનામાં પણુ કવિની કટટપતાતુ' સર્વેત્તમ ઉડૂયન આપણને એમાં 
જેવા મળે છે. આમ “વવિશ્ચગીતા નાં ગીતો કયાંક આગામી સૂચન 
કેરે છે, તે! કયાંક ભૂત પ્રસંગો પર્‌ વિહુ'ગદષ્ટિ ફ્રેરવે છે,' કચાંક 
હેદ્યતી એકાદ સુકુમાર ઊમિતુ' આલેખન કરે છે, તો કયાંક ગહનમાં 
ગહન પ્રશ્ચોને પણુ આપણી પાસે સફળતાથી અને સરળતાથી મૂડે છે. 
એ જ ગીતોમાંતુ' કોઈક આપણુતે વળી જ્યાં મત અતે વાણી બન્ને 
થ'ભી જાય એવા અદ્ભુત પ્રદેશનું દર્શન કરાવે છે અનેં ઊર્મિમીં, 
ચિત્રણુમાં કે કલ્પનામાં પોતાની અનન્યતા જાળવી રાખે છે. 


ભગવાત પત'જલિ આ નાટકને 


“ લોં લોકના ચિત્રવિચિત્ર પડદાએ સસુ' ? 
કાળ કાળના કલાખેલ જેડું 
મસેઘમાલા શું એ' વિશ્વદશન.' 


કહે છે. એમાં વિશ્વવો અર્થ જે આપણે મૃત્યુલોક, સિહલે[ક, સ્વર્ગ, 
બ્રહ્માંડ અતે બહ્માંડમર્યાદાથી પણુ સુકત અનંત એવે! કરીએ તો આ 
[નાટક યથાર્થતામાં કહેવાય; કારણુ કે આ નાટકતુ' સ્થળ સાત્ર પૃથ્વી 
દૃકેઈબહ્માંડે જ નથી પણુ અસ'ખ્ય અહ્માંડાને પોતાના હૈયામાં ધારતુ' 
દુઅન'ત પણુ છે. કાળમાં પણુ ભૂત, વર્ત માન અને ભવિષ્ય ત્રણેમાં આ 
નાટકે ફરી વળે છે અતે તેમાં ચર્યાયેલ પ્રશ્નો સમકાલીન હોવા ૪તાં 


વિશ્ચગીતા ૧૧૩ 


“ડિલ,  સર્જકાલોત છે; :આ રીતે ત્રિલ્ષેક' અતે ત્રિકાળના પ્રશ્નોને 
એ ચર્ચતુ' હોવાથી કવિ: એને “ વિશ્વમીતા ”'' નામ આપે છે. 


ટેકામાં, નાટક તરીકે ખઠ્ઠું સફળ' ન હોવા છતાં ઊમિં અતે 
ચિંતન, કલ્પના અતે ; કવિતાના સૌ'દે્યતે લીધે “ વિશ્વગીતા ' કવિ * 
ન્હાનાલાલની સર્વોત્તમ કૃતિઓમાં સ્થાત પામે છે. ઃ 


“૨ 

નુ સક કવિ ન્હાનાલાલનાં, શ્રેખ્ઠે નાટકે માંતુ' એક છ; 
એટલુ' જ નહિ, ,પણું કવિં પોતે સાતે છેં તેમ તેમાં તેમણે એક નવા 
જ પ્રકારતો પ્રણાલિકાભ ગ કર્ચો છે દેશ, કાલ અતે ક્રિયાની એકામ્ર- 
'તાનાં સૃત્રોસાંથી એમણે! ક્રિયાની - અથવા એ પોતે માને છે તેમ 
“વસ્તુ 'તી - એકાથતાને! પણુ ભગ કર્યો “છે. આ ખે ઉપરાંત એક 
ત્રીજુ” લક્ષણુ “ વિશ્વગીતા *તું' ચિન્તન છે. કવનાં નાટકમાં ને કાવ્યોમાં 
મૂર્ત થતું કેટલુ'ક સારામાં સારું ચિન્તન આપંણુતે “ વિશ્વગીતા 'માં 
મળી શકે છે; આ ત્રણુ. કારણોથી “ વિશ્વમીતાઃ'ના પ્રવેશેતું, ઝીણુવટથી 
ી પૃથક્કરણુ કરવાનું કાર્ય, રસિક થઈ પડે છે. 


'“ “વિશ્વગીતા 'તે કવિએ ત્રણુ અ'કમાં વહેચી છેં. એમાંના પહેલા 
અ'કમાં કવિ કેટલાક “કાળજૂતા પ્રશ્નો 'તું' આલેખન કરે છે. ખીજ 
અંકમાં એપ્રશ્ચોના નિરાકરણું માટે થતાં આવતાં “ પરાપૂર્વનાં સન્થન “તું 
| થિત્રણુ કરે છે; એને “ત્રીજા અ'કમાં'આ સહું પ્રશ્નો અતે મન્‍્થને।ની 
વચ્ચે પણુ ત્રિકાલાખાધિત રહેલો કેટલાંક સનાતન (મૃલ્યોની ચર્ચા કરે છે. 
'. આ'ખધી ચર્ચામાં અને આલેખનમિત્રણુમાં તર્કબદ્ધતા જેવું કઈ 
રહી શકયુ' નથો. 'કાળજના પ્રશ્નોની સ“ખ્યા માત્ર પાંચની જ છે; 
અથવા તે કાળનૂના પ્રશ્નોમાં આ પાંચ જ પ્રશ્નો મહત્ત્વના છે' એલું 
કઈ નથી : તેમ ખીજ, અ'કમાં , ન્થન થાય છે «તે પણુ આ પાંચ 
જ પ્રશ્નોનું, એમ પણુ નથી; એટલુ” “જ નહિં પણુ પ્રશ્નોમાં તે મન્થતે'માં 
રુદ્ટ એતિહાસિક અથવા પૌરાણિક દૃણ્િતુ' સાતત્ય પણુ- રહો શકયુ” 


૧૧૪ ન્હાતાલાલ 


નથી. સન્‍્થનમાં તો કેટલાક પ્રસ'ગે। કૈવળ કાટપનિક હવાથી એને 
£ પ્રાપૂર્જ 'તાં મન્થન કહી શકાય તેમ નથી. 


તેમ છતાં આખી “ વિશ્વગીતા 'માં “જગતશોં પાપ'શ। માટે ?ે 'તે। 
પ્રશ્ન ગૂઢ કે અગૂઢે રીતે વહી રલ્વો છે, અને એ પ્રશ્નનો આસપાસ 
નાટકતા વસ્તુવિધાનની રચના ઠરીને, કવિએ આ નાટકમાં “વીણ્યાં 
ફૂલડાં ગૂ'થનાર રસમાલીતુ' કલાવિધાન * પાળ્યુ' છે. એ ફલાવિધાન મે।. 
રામનારાયણું પાઠેકે સમર્થ રીતે તપાર્યું' છે એટલે અહીં તેની ચર્ચા 
કરવી અસ્થાતે છે. અહીં તો આપણે “વિશ્વગીતા 'ના પ્રત્યેક અ કેતુ 
વિગતવાર પૃથક્કરણુ કરીને એમાં વહી રહેલી ભાવ-એકતાને જેઈ લઇશું. 


પહેલા અતે કવિ “કાળજૂતા પ્રશ્નો” કહે છે. તેના પહેલા 
ગ્રવેશમાં કવિ સીતાહરણુના પ્રસગનું આલેખન કરે છે અતે સ્રોહઠે, 
નેંગીહઠં, વગેરે ગૌણુ પ્રશ્નોવુ' આલેખન કરવા ઉપરાંત" સતીત્વ અને 
સૌન્દર્ચના સુખ્ય પ્રશ્નને ચર્ચે છે 


સ-સ્કુતિતા પ્રારભથી રયો વિષયલાલસાતે। શિકાર બનતું 
આવ્યું છે. આ સૌન્દર્ય પોતે જ પોતાને 'શજ્નુ ખતે છે. અને સીતા- 
જીના પ્રસ'ગમાં થયુ' તેમ પોતાને। કઈ પણુ અપરાધ ન હોવા છતાં 
એ રાવણુ જેવાની કામવાસનાતે ભશુકાવે છે. આમ, કવિની નજર 
પાસે રહેલે। પ્રશ્ન આ ઉપસ્થિત થતો લાગે છેડે સૌદર્ય જેવી કેવળ 
દૈવી વિભૃતિતે પણુ આ પ્રલોભનો અતે આવા ભયો ?ે 


સાથે જ ખીન્ને પ્રશ્ન કવિતે એ સૂ'ઝવતે। લાગે છે કે રાસાવતારમાં 
પણુ રાવણુ જેવાઓવુ' અર્તત્વ અઢકચયુ* નહિ, જગતમાં આવા પ્રાચીન 
અતે પ્રાગૈતિહાસિક કાળમાં પણુ આએવું' શિયળ અને તેમનુ” સતીત્વ 
શું ભયસુકત નહોતુ છે 


આસ, કાળજના પ્રશ્નોમાં પહેલેઇ જ પ્રશ્ન કવિતે આ મૂ'ઝવે છે. 


૧, “બુદ્ધિપકાશ ' 


“વિશ્ચગીતા ૧૧૫ 


તપસ્વીના શાપ 

ખીન્ન પ્રવેશમાં શાકુ'તલને। શાપ્રપ્રસ'ગ ઉપાડી ધા તે કવિ 
ન્યાયને પ્રશ્ન ચર્ચે છે. શત્યમનસ્ક શકુન્તલાતે દુર્વાસાના આગમનની 
ખૂખર્‌ નથો. દુર્વાસા, શગુન્તલાએ પોતાની ઉપેક્ષા કરી' છે એમ માનીને, 
એતે શાપ આપે છેઃ તું /જેતુ' ધ્યાન. ધરી રહી છે તે તનેર્ટુવીસરી 
જશે.' શકૃન્તલાની સખી 'સધુરભાષિણી પ્રિયવદા દુર્વાસાતે મળે છે 
અતે તેતેઃ 'આશ્રમમાં તથો . તેતે -ાપવાતુ' અનૌચિત્ય સમજાવે છે. 
,ટુર્વાસાતે પોતાની ભૂલ સમજાય છે અતે એ 


“જા. જગતની ભૂંષણુ એ 
આભૂષણુ કે દાખવશે, 
એટલે ચાપ બપાઓઆપ ઊતરરી.” 


એમ કહીને શાપતુ* નિવારણુ બતાવે છે. 

અહોં દુર્વાસાએ પે।!તાથો થઈ શકે તે રીતે પોતાની ભૂલ સુધારી. 
પણુ અહીં પ્રશ્ન એ થાય છે કે આ જતના નિવારણુથી શકુ'તલાને 
ખરેખર ન્યાય મળ્યો ?ે ખરી રીતે ન્તેતાં હૈયાસની શકુ'તલાતે। અપ- 
૨1ધ કરી! જ નહેતે[; ૭તાં એને શાપ મળે એ ધેર અન્યાય નહિ 
તા ખીજી' .શું ? આભ્ૃષણુ બતાવવાથી નિવારણું થાય એ ખરું, પણુ 
આભૂષણુ ન ખતાવાય ત્યાં સુધી નિર્દોષ શકુ'તલા શા માટે શાપબહ્ધ રહે ? 


અને શપુન્તલાને। અપરાધ હતો એમ કદાચ દલીલ ખાતર સ્વીકા- 
રીએ તાપણું શાપની આ ,ચોજનામાં ન્યાયતુ' તરવ દેખાતું નથી; 
કારણુ કે શઝુન્તલાને વાંકે સન્ન ભે! ગવવી પડે છે દુષ્ય'તને, દુર્વાસાને। 
શાપ ફળે એટલા સાટે દુષ્ય'ત-જેને ડુર્વાસાની સાથે ક'ઈ પણુ લાગતું 
વળગતુ' નથી તે-તે સ્મૃતિબ્રજુ' થવું' પડે છે. આ ચોજ્નાને લીધે 
દુષ્ય'તને દેખીતો જ : અન્યાયઃ થાય છે. ''7 


આમ, જગતમાં ન્યાય આટલે કઃ કેમ છે? એ પ્રશ્ન કવિ 
આ પ્રવેશમાં મૂકે છે, ર 


ક્ષ 


૧૧૬ નડોાનાલાલે 


આ પ્રવેશમાં શાકુન્તલમાં જે પ્રસ'ગને સૂચિતર્પે મૃકવાસાં આધ્યે। 
છે તેનું આલેખન*કરવાસાં આવ્યુ' છે. તેમાં કવિ મૂળથી જરા જુદા 
પડયા છે. મૂળ શાકુ'તલમાં દુર્વાસાઃ આવે છે, શાપ-આપે છે અને 
ચાલ્યા જય છે; તેની કશી ખબર શકુન્તલાને પડતી જ. નથી. તેને 
ખદલે અહીં હૈયાસૂની શકુન્તલા પણુ (હૈયાસ્રની એ શખ્દપ્રયોગ 
[ત્ય છે. કવિ તેતે શૂન્યમનસ્કના અર્થમાં વાપરવા માગે છે, પણુ 
હૈયાયૂનીતો ર્ઢાર્થ તો] હદય વગરની, નિષ્ડુર, 10111055 એવે 
થાય છે.) દુર્વાસાના આ અવાજધી ચમકી ઊઠે છે અને એ કદાચ 
દુષ્યંત હરે એમ સાનીતે એની પાછળ દોડે છે. પછી દુષ્ય'તને 
ખદલે કોઈ જટાધારી ન્ેગીને ન્વેઈને એ નિરાશ થઈ તે વિચારમાં 
ડૂબી જાય છે એ ખરું; પણુ કોઈ ક્ષિ જેવું આશ્રમમાં આવ્યું અતે 
પાછુ' ચાલ્યું' ગયું, એટલી' ખબર તે! એતે પડે જ છે, આટલી 
ખખર પડયા પછી શકુન્તર્લા વધારે તપાસ ન કરે અને પરિણામે 
તેને દુર્વાસાના શાપતી ખબર ન પડે એ અસ'ભવિત લાગે છે. મૂળમાં 
તત શકુન્તલાને.કશી ખબર જ નથી એટલુ' જ નહિં, પણુ અનસ્યાએ 
અતે પ્રિય'વદાએ પણુ શાપની હકીકત એનાથી પ્રયત્તપૂર્વ ક' ગુપ્ત 
રખી છે. એટલે મૂળના નાટ્યવસ્તુમાં શિથિલતા આવતી નથી, અહોં 
મૂળની' ઢબે ને વસ્તુને લ'બાવવામાં આવે તે! નાટયવસ્તુમાં શિથિલતા 
પેસી જવાતો સ'ભવ છે, 


ધતુષ્યપૂજા 


આ પ્રવેશમાંતે કાળજૂનો મદામ્રશ્ર કૃષ્ણુના જ શખ્દોમાં 
કહીએ તોઃ 


* પાપના પડછ'ટા ગાજે છે, 
પ્રજમાં ને પ્રાસાઃરદો માં. 


ખરી રીતે તો “સસ્વ સ્થાયી છે, પડછાયા પળના છે,' છતાં 
ગવુષ્યલેકે એ સત્ત્વતે વીસરીતે પડછાયાની જ પૂન્ત માંડી છે, 


વિશ્વગીતા, ૧૧૭ 


રાજ્નઓ, નૃપાલ અતે મહીતલના ધર્મગાપાલ મટીને પોતાને પરબહ્ધા 
તરીકે ઓળખાવી રહ્યા છે, રવાર્થી વેપારીએ પોતાને! સ્વાર્થ 
સાધવાને માટે રાનનએના આ સિથ્યાભિમાનતે પ'પાળા રહ્યા છે. અને 
ગરીગરૃંખિચારી પ્રજા આ જુલમ સામે માથુ ઊંચકી શકતી નથી. 
ધર્મના ધુર'ધર્‌ ન હેય કે પ્રન્નના પાલણુહાર ન હેય તેવા રાજાએ 
પરછાહ્મ કે ઈશ્વરના અવતાર ન જ હોઈ શકે, છતા ,એવાઓને - 
સર્વને નહિ પણુ પડછાયાઓને - પ્રજા શા માટે પૂજ્તી આવે છે, 
એ કાળજૂને। પ્રશ્ન કવિ આ પ્રવેશમાં ચર્ચે છે 


અ'ધકારના એાળાએ 


આગલા ત્રણે પ્રવેશો કરતાં કિયાવેમમાં અતે વસ્તુમાં ઊતરતા 
એવા આ ચોથા પ્રવેશમાં કવિ જુદા જ પ્રકારના પ્રશ્નને ચચે” છે. 
સતાત્વ અતે સૌન્દર્ય, ન્યાય કે પડછાયાની પૂન્ત જેવા પ્રશ્નોને બદલે 
શુદ્ધ તન્તવસ્ાનના પ્રશ્નો કાવ આ પ્રવેશમાં મૂકે છે. જુદાં જુદાં 
દર્શ્‌નશાસ્રોની ઝીણુવટમાં ન ઊતરીએ તે।પણુ જગતની ઉત્પત્તિ શુદ્ધ 
શતન્યઘન્‌ પરછાહ્યામાંથી થઈ હેોવાતું સર્વાતુમતે મનાય છે. એ પર- 
ખઅહ્માતું સ્વરૂપ સ્વત'ત્ર અતે નિન્નન'દી છે, તો એણુ સરજેલા આ 
જગતતુ' સ્વરૂપ આઢલુ' પર્ત'ત્ર અને આટલુ દુઃખમય શા સાટે ? 
મુક્ત આત્માને જિદગીની આ ખેડીએ। પહેરાવનાર કાણુ ?ે 


“ નિઃસીમને સીમાએ કેણે માંડી ? 
દેવપ'ખીને રપીંજરે કોણે પૂર્યા ? 


આ પ્રશ્નો ઉપરાંત એક ખોન્તે પ્રશ્ન પણુ ડવિતે આ પ્રવેશમાં ./ 
સ્કુરે છે. “પાપ એટલે શુ'? એ પાપ*મનુષ્યના હદયમાં ઉગાડનાર કાણુ ? *7 
એ પ્રશ્નોના ઉત્તર પણુ કવિ આ પ્રવેશમાં જ આપી દે છે. ન્નેગન્દરી 
જેગમાયા - માયા, અજ્ઞાન -તે લીધે નિશન્ન'દી આત્માતું સ્વાત'ગય 
હણાય છે. એ માયાના જ પ્રતાપે મતુષ્ય ઇન્દ્રિયસુખમાં લુખ્ધ બતે 
છે, અને પૉતતાની ઇન્દ્રિયોને બહેકાવતે *ન્‍્નય છે, બહેકેલી આ ઇન્દ્રિયો 


૫:- 


દ. 


૧૧૮ ન્હાનાલાલ 


એના મુકત આત્માને* જ'જીરોમાં 'જકડે છે (અને આત્માના નિજન'દી 
સ્વરૂપને આવરી લે છે. એ ઇન્દ્રિયોને જ્યાં સુધી દેહદેરેોથી ઉતારી નાખ- 
વામાં ન આવે - પોતાની પ્રખળ ઇ્ચ્છાશકિતથી જ્યાં સુધી મતુષ્ય એ 
પ ન્દ્રિયા પર પોતાતુ* સ્વામિત્વ સ્થાપી ન શકે - ત્યાં સુધી પુણ્ય અને 
પાપ, પ્રકાશ અતે અ'ધકાર, મુક્તિ *અને બ'ધનની મ 
મતુષ્યે અટવાવુ' હહ્યું. 


ભરતગોત્રનાં લજજાચીર " 


કાળનનૂના પ્રશ્નોમાંના આ છેલ્લો પ્રવેશ “ વિશ્વગીતા 'ના સુ'દરમાં 
સુદર પ્રવેશો માંના એક છે. ઘૂતમાં હારેલા પાંડવોની સમક્ષ હસ્તિના- 
પુરની રાજસભામાં દ્વૌપદીચીરહરણુનીક થાતે કવ આ પ્રવેશમાં આલેખે 
છે. મહાભારતની દ્રૌપદી ક્ષત્રિયાણી : હોવા છતાં આ પ્રસગે લગભગ 
અબળા બની જય છે. ત્યારે આ દ્વૈપદી પાંડવોની પત્ની અતે યાસુ- 
સેવીને શેભે એ રીતે આ પ્રસ'ગે વર્તી રહો છે.” ભીમના વતી પહેલી 
પ્રતિજ્ઞા લઈ લેવામાં પણુ પતિ તરકતે। એને1 અનન્ય વિશ્વાસ ' અને 
પૃતિતે કર્તવ્યમાં પ્રેર્વાતી એની પ્રચડ શક્તિનું આપણુતે દર્શેત થાય 
છે. જેતે જવાબ ભ્રાગ્યે જ આપી શકાય એવી ફૂટ પ્રશ્ષમાલાથી' તૈ 
હુસ્તિનાપુરતી રાજસભાતે આ પ્રવેશમાં મૂ'ઝવે છે. 


આમ, નિર્દોષ સતીત્વ અતે સૌન્દય'ના શિકારના, નિરપરાધી 


/ સ્રીજનને મહષિએ જેવાને હાથે પણુ મળતા અન્યાયના, રૃપાલના 


નહે પણુ નૃપાલભાસી પડહછાયાઓની પૂતના, સ્વત'ત્ર અતે 'નિજનન્દી 
આત્માની પરાધીનતાના અને સૌન્દર્યતતા અતે સરત્વના અપસાનદ્દારા 
આર્ય્સભામાંથી થતા આર્ય'ત્વના લોપના, પ્રશ્નો કવિ આ અ[કમાં - 
ચચે' છે ન ઃ 
આ પ માત્ર આજના કે તાજેતરના નથી, પ્ણુ હારે વર્ષોથી 
આપણા દણ્રાએતે એ મૂ'ઝવી રહા છે. એ બધા પ્રશ્ચોના તારતમ્યરૂપે * 
ગવાતુ, ૬૭ પૃથ્વીતુ' ગીત બદ સૂચક બની રહે છે, પ્રભુએ સતુષ્યને 


યે 


વિશ્વગૌતા વર્ય 


સર્જ્યો અતે પછી એણુ જ તેને શા માટે પ્રભુતાથી વિખૂટે કર્યો 
અતે પાપની ખીણુમાં ધકેલ્યો, એ એક જ પ્રશ્નના પેટામાં કાળજ્‌ના 
બધા પ્રશ્નો સમાઈ નનય છે. 


ખીજ અ'કમાં આ પ્રશ્ચોતા ઉકેલ સાટે થઈ રહેલા સન્થનતું 
કવિ આલેખન કરે છે અતે તેથી-એ આખા અ'કતે કવિ “ પરાપૂર્વનાં 
મન્થન “તું નાસ આષે છે. એ અકના પહેલા પ્રવેશમાં ભૌતિક 
સિદ્ધિઓ આટઆટલો મળતી હેવા છતાં માનવીમાંથી મહેશર શા 
માટે વિકસતો નથી એ પ્રશ્ચતુ' મ'થન કરવામાં આવ્યુ છે. . 


સિદ્ધલેકની મહાસિદ્ધિએ 


જગતના કલ્યાણુને માટે સિદ્ધપુરૃષાો તો પોતાની સિદ્ધિઓ જગ- 
તના સુગુદ્ધિઆને; મેધાવીઓને અને દાતેશમન્દોને આપી રલ્યા છે. 
પરિણામે જગતના સાગરે સરોવરો જેવા બતી ગયા છે. ( એકખીનન 
દેશોને! પરસ્પર સ'પર્ક -સાધ્ય થયે! છે.) પણુ જગતના પુણ્યશાળીએ 
આ (સહદ્દિઓતો ઉપયોગ કરી શકતા નથી. - પરિણામે “ અગમ્યની 
શમશરેરેા ' જેવી એ સિદ્ધિઆ જગતને। ઉઠ્દાર કરવાને બદલે સ'હાર 
કેરી રહી છે. સ'યમાવહેણી સિદ્ધિઆથી ઊભરાતી આ જગસ'પત્તિમાંથી 
દેવત્વ એસરી ગયુ' છે, ' 


ચત્જરોવિ ચવ્‌ણ્તાતિ યન્ગુછ્ઠોવિ ટ્રાસિ ઘત્‌ 
થત્તપસ્યતિ વમૈત્તેથ તત્ઝુયભ્ય મરવનમ્‌ 1। 

આ ભગવદ્વાકથથો પ્રેરાચેલો આપણી પ્રાચીન જીવનભાવના 
લુપ્ત થઇ છે અતે સમષ્ટિના અગ તરીકે જીવવાને બદલે આજને। 
માનવી સાંકડા અને સ્વાર્થ'ભર્યા વ્યકિતવાદને વિસ્તારી રલ્ો છે. 

“સફ નિજ કાજે રાંધે છે નિત્યસામમત્રોદ, આજતુ' જગત ચેર 
છે દેવદ્રવ્યતુ'.” જગતનાં લદ્ષ્મીમ'દિરામાંથી આજે નારાયણુ ચાલ્યો 
ગયો છે. જગતની *આધ્યાત્મિકતાનેો લય યવા માંડયો છે અને સ્થૂલ 


જડવાદ જગતને ભરખી ળેહેૅ! છે. કે 


રેન ન્હાનાલાલ 


સાહિષ્સતીનાં શાસ્મ'થન 


પરાપૂર્જનાં સ'થનના ખીજ પ્રવેશેમાં ભગવાન્‌ શ'કરાચાર્ય્‌ અતે 
પ'ડિત મ'ડનસિશ્રના _શાસ્રાર્થ ના પ્રસગતું" આલેખન કરવામાં આવ્યુ” 
છે અતે એ આલેખનદ્દારા કવિ આત્મપરમાંત્મનાં મહાતરવે! ઉડેલવાતે 
_ પ્રયત્ન કરૈ છે. એ પ્રયત્ન અલબત્ત બહુ સફળ નથી થયે, આત્મ- 
પૂર્માત્મના સ'બ'ધની સૂક્ષ્મ અતે તલસ્પર્શી ચર્ચાને બદલે ઉપસાની 
અતે દણાંતોતી ચર્ચામાં કવિ ઊતરી પડયા છે. અતે “ સાહિષ્મતીને 
પ્રત્યેક સાનેશ્વર જેમ મ'ડનમિશ્ર નથી તેમ જગતતને। પ્રત્યેક જીવાત્મા 
પરમાત્મા નથી? એમ કવિ સિદ્ધ કરે છે. આમ કરવામાં કવિ 
પરસાત્યાવુ' ર્વત'ત્ર અરિતત્વ - જીવાત્માથી ભિન્ન એવુ' અસ્તિત્વ - 
શ'કરાચાર્ય પાસે રવીકારાવે છે. મ'ડનસિશ્રની દલીલ ન્ેતાં મ'ડનમિશ્ર 
પરમાત્માના એવા સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વમાં માનતા દેખાતા નથી. 


“આત્મા એ જ છે પરમાત્મા; 
જીવાત્માથી અધિફુ' નથી કે। જગતે. ? 


આમ, મ'ડનમિશ્ર જીવાત્માને જ પરમાત્મા ગણે છે. અતે પરિણામે 
એ પરમાત્માના - જીવાત્માથી - સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વતે સ્વોકારતા નથી. 
શ'કર્‌ાચાર્ય પરમાત્માના સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વને સ્વીકારીને દલીલો શરૂ 
કરે છે; પર'તુ પરમાત્સાતુ* સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વ સ્વીકારવાતુ” મ'ડનમિશ્રને 
અતે ખીનન સહુતે ગળે ઊતરી જય એવુ કારણુ આપી શકતા નથી. 
આમ ગને પડેતો જ્યાં જુદી જુદી 19»01૯ડાંડથી દલીલે। કરતા 
હોય ત્યાં ચર્ચામાં એકસૂત્રતા કયાંથી આવે ? 


આ પ્રવેશમાં ખીન્ને પ્રશ્ન દામ્પત્યને છે. એ પ્રશ્ન પણુ અલ્ષખત્ત 
પૃરેપૂરે બુદ્ધિગમ્ય નથી થતો. દતકથાથી એ પ્રમાણું માનવામાં 
આવતું હોવા તાં, ભારતી જેવી વિદુષી સ્રી આત્સપરમાત્મતત્તવોની 
ચર્ચામાં પોતાના પૃતિને હુરાવનાર યતીન્દ્રને, જે એમને વિષય નથીં 
એવા “ નરનાર નાં મહાતત્વતે! પ્રશ્ન પૂછીને હરાવે એ વસ્તુ ભારતીવતે 


વિશ્ચગીતા કેરવૈ. 


માટે શેભાસ્પદ નથી. એ રીતે તે! શકરાચાર્યને પાકશાસ્રતે! કે 
સીવણુતે। કોઈ પણુ પ્રશ્ન પૂછીને પણુ એ હરાવી શકી હેત, શ'કરા- 
ચાર્ષ શાસ્રતો જ વાદવિવાદ કરવા આવ્યા હતા, જગતના સઞાન- 
માત્રને નહિ. 


આટલી અસ્વાભાવિકતા ખાદ કરીએ તે! ભારતી જે રીતે 
દામ્પત્યતુ* પ્રતિષ્ઠાપન કરે છે તે ખૂબ કવિત્વમય અતે ગૌરવપૂર્ણ 
છે. કવિતે આર્ય ત્વને! ખાસ અતુરાગ છે અતે આર્ષત્વતા પાલન 
માટે એ વર્ણાશ્રમતે અનિવાર્ય ગણે છે. 


ગયા પ્રવેશમાં કવિ વ્યક્તિવાદતે બદલે સમજવાદનાં ગૌરવ ગાય 
છે, આ પ્રવેશમાં એ સમજણિવાદ પણુ વર્ણાશ્રમની મર્યાદાએ[તુ' પાલન 
કરતો હોવે! જઈ એ એવુ' વિધાન કવિ કરે છે. 


દામ્પત્યપ્રતિછા 


દામ્પત્યપ્રતિષ્ઠાના ત્રીજના પ્રવેશમાં કવિ આર્યત્વની ગુણુગાથામાં 
એક નવુ' સૂત્ર ઉમેરે છે અતે તે દામ્પત્યપ્રતિષ્ઠાતું, ગયા પ્રવેશમાં 
વર્ણાશ્રમધર્મના એક-મહત્ત્તતા અ'ગ તરીકે દાસ્પત્યવું' પ્રતિષ્ઠાપન 
ભારતીએ કરેલુ'. દામ્પત્યતુ' એઃ પ્રતિષ્ઠાપન આ પ્રવેશમાં ભગવાન 
વાહમોકિ કરે છે. 


“તમસાને આરે નિષાદ 
ને ગોાદાવરીને આરે રાવણુરાજ ? 
યુગ યુગને ખોળે કાં અવતરે છે 
એવા દામ્પત્યઉચ્છેદતા ખ્રદ્ારાક્ષસે। ? 


(રામાયણુ ન્તે શામતી પછી લખાયુ હોય તે! લવ અતે કુશ 
રામચ'રતી પાસે ભગવાન વાલ્મોકિપ્રણીત રામકથા ગાય છે એ હકીકત 
ગળે ઊતરતી નથી. રામની પહેલાં લખાયુ હોય તો વાહ્મીકિતી 


# ન્છ્ા, ન 


૧૨૨ ન્ડાતાલાલે 


આષ'દૃણિતે કદાચ રામજીવનતું' દર્શન થયુ” હોય, પણુ “ ગોદાવરીને 
આરે રાવણુરાજ ” આવવાતોા છે એતી ખખર ગાલવતે કઈ રીતે 
પડે ટે પણુ આ પ્રશ્ન આપણે બાજુએ મૂઠીએ. ) ગાલવતે! આ પ્રશ્ 
વાલ્મીકિના મતોમ'થનનતે। સૂચક છે. કૌ'ચદામ્પત્યના ઉચ્છેદથી આર્દ 
બતેલુ' ભગવાન વાહમીક્તિં કવિહ્દય રામસીતાના દામ્પત્યતે! મ'ગલ 
સહિમા ગાય છે અને એ રીતે “ સ'સારના સનાતન સિંહાસન *ની 
કહ્યાણુગ'ગાને પૃથ્વીમાં રેલાવે છે. 


ઉપર તેંષ્યું' તે કાલવ્યત્યય - 81011011513 -નું દણાંત બાદ 
કરીએ તો આખો પ્રવેશ ખછુ કલાત્મક રીતે આલેખાચેલે। છે, 


કાવ્યાન્મુખ થતી આઘકવિની પરિણુત ગ્રજ્ઞાતુ' સતે।મ'થન કવિએ 
સુ'દર રીતે બતાવ્યું છે. આગામી સૂચક બનાવોથી આપણું ધ્યાન એક 
જ સ્થળે કેન્દ્રિત થાય એ રીતે દામ્પત્યપ્રતિષ્ઠાતુ' આલેખન પૂરેપૂ રું- 
ચેયલક્ષો ખને છે. 


ગ'ગાતીરના દૈવઘાટે 

આ પ્રવેશમાં કાળજના કોઈ પણુ એક પ્રશ્ચનતી ચર્ચા કરવામાં 
આવી. હેય એમ લાગતુ નથી. પરતુ અપ્સરાઓના વાર્તાલાપદ્ારા' 
કવિ ખે સ્ુદ્દાઓની સૂચના કરે છે. 


જગતમાં આટઆટલા પયગમ્બરે ને પ'ડિતો, શહીદો અતે તત્તવ- 
ચિંતકો થયા હોવા છતાં પૃથ્વોમાં આટઆટલુ' પાપ ને આટઆટલેો 
અ'ધકાર શા માટે ?ે “ વિશ્વગીતા ?ના બધા પ્રવેશે।માં સૂત્રરપે ગૂ'થાયેલા 
આ પ્રશ્નને! ઉત્તર, પ્રથમ દણિએ, નિરાશાજનક લાગે. અને એ નિરા- 
શાને લીધે એ બધાં તપ તે ત્યાગ, આત્મભોાગ તે દેૅહદસન વ્યથ" જ 
ગયાં છે એમ સ'શય પડૅ, પર'તુ કવિ માને છે કે એ શહીદોને! અતે 
પય્ગમ્બરેને પ્રેપછાળા શૃથા નથી ગયો. “ અમૃતનો! છાંટા કો અફળ 
ન જોય. પુણ્યવર્ચચર્વીએએ બહ્યાંડભરમાં વેરેલાં પુણ્યના તેજ-અણુએઓ 
ઊગે, છે, પાંગરે છે, ગ્રકુલ્લે છે,” પોતાનો અવસર્‌ આવે છે ત્યારે, 


ડે 


વિશ્વગીતા ૧૨૩ 


આમ, જગતના માંગલ્યમાં કવિતી ઉંડી શ્રદ્દા આ પ્રવેશમાં વ્યક્ત 
થાય છે. 


નાસતા શુકદેવજતી પાળ “ હૈ પુત્ર 1 હૈ પુત્ર |' કરીને દોડતા 
ભગવાન વ્યાસજીતુ' દશ્ય પ્રવેશના વ્યક્તિત્વને બહ ઉપકારક થતું હોય 
એમ દૅખાતુ' નથી; તેમ ૭તાં એ પ્રસ'ગતુ' આલેખન સહેતુક થતું હેય 
એમ લાગે છે. પાપ અતે પશુતાથી ખદ્બદી રહેલી પૃથ્વીમાં પણુ 
શુકદેવજી જેવા અદ્ભુત યોગેશ્વરા મળી આવે છે. “ સન્ષ્યા!ના સાગરને 
તીર? તરરયા ઊડતા વિહુ'ગરાજની જેમ એવા યોગીએ! પૃથ્વીમાં રહે 
છે, તાં પૃથ્વીની વાસતાએથી અતે પાર્થિવતાથી અર્પૃષ્ટ રહે છે. 
એમના જેવા યોગીઓના મતાપે જ પાપને] આટઆટલે ભાર હોવા 
છતાં પૃથ્વી ર્સાતલ નથી જતી એમ કવિ સાતે છે, 


“ અમૃતઆયુષ્યવન્તા યવીન્દ્રો જ છે 
જગતના ફલ્યાણુક ને ઉદ્ધારક.” 


પયગસ્ખરોના કલ્યાણુષ્વજ 
પરાપૃવ'નાં મ'થનના આ છેટ્લા પ્રવેશમાં ઠવિ યુગયુગના એક- 
માત્ર પ્રશ્વતુ મનળ શે।ધવાને। પ્રયત્ન કરે છે, 


“ આટઆટલા સૂરજ ઊગ્યા માનવલો[કે, 
દ્હોય અ'ધારાં કેમ ન અજવાળાં થયાં ? ? 


એ “ વિશ્વગીતા 'ના ભિન્ન ભિત્ર પ્રવેશમાં સત્રરૂપે વહી રહેલેા 
મ્રશ્ન છે, એ પ્રશ્વના ઉકેલ માટે આ ખીન્ન અ'કમાં જતનજતનાં મથતો 
કરવામાં આવ્યાં છે. અને એ મ'થતે।માંથી જગતનાં પાપ્‌ અને ખના 
શમન માટે કવિ જે નવનીત તારવે છે તે એક જ શખ્દમાં ટહેવું હોય 
તો “આર્યત્વ” કહી શકાય. 


આર્ષત્વ માટેતો અતે પ્રાચીન આર્ષ સ'સ્કૃતિ માટેનો] કવિને! 
આપ્રઠુ ન્નણીતો છે. કવિ માને છે કે વ્યક્તિ સમત્ર સમાજનુ" ડેન્દ 


કૂ 


૧૨૪ તંડોનાલાલ 


નેથી પણુ એક સામાન્ય અ'ગ છે. વ્યક્તિએ પોતાને 'માટે જ નહિ 
પણુ સમરત સમાજતે માટે, સમાજના અગ તરીકે જવવુ' ન્નેઈ એ, 
બાસ્મત: દતા તો ખરું જ, પણુ સાથે સાથે ગમત લુલાતતે। 
પણુ વ્યક્તિમાત્ર માટેનો આદશ હોવે! જેઈ .એ, -આમ કવિ સમણિવાદતુ' ” 
સ્થાપન કરે છે. ( પ્રવેશ ૧ લે. ) 

એ સસષષ્ટિવાદ પણુ આર્યોની પ્રાથીન પ્રણાલિકા પ્રમાણેને। હ 
ન્તેઈ એન આર્યોના પ્રાચીન સ'સ્કારસ્વાસીએએ ૨ચેલી વર્ણાશ્રમધર્સતી 
ચોાજના વ્યકિતઓના અતે સમણિમાત્રના ત્રેયને માટે ઉપયોગી છે. 
(પ્રવેશ ર્‌ નને. ) 

અને એ વર્ણાશ્રમધર્મમાં પણુ પ્રાચીન કવિઓએ જેતે “ ધન્ય” 
કહીતે બિરદાવ્યો છે એવા ગૃહસ્થાશ્રમતું' સથાન અમોછું છે. દામ્પત્યને 


કવિ સ'સારતું સનાતન સિંહાસન ગણે છે. દામ્પત્યથી જ જગતની 
' ઉત્પત્તિ અને ઉત્કાન્તિ છે એમ કવિ માને છે. ( પ્રવેશ ૩ન્ને. ) 


આમ, રવધર્મ'ની સર્યાદામાં રહેતાં, દામ્પત્યતે કે ખીજ ડોઈ પણુ 
આશ્રમતે અશ્રહાને। કે (નિરાશાને! ભય “નથી. પોતાના પુરુષાર્થ માંથી 
શ્રહ્ઘા ખૂટે, પે।તાનેો પ્રયત્નમાત્ર નિષ્ફળ જાય ત્યારે ટકી રહેવા પૂરતુ” 
બળ એમને ધર્મમાંથી મળી રહે છે. ધર્મ એ વ્યક્તિઓને! પોષક, 
રક્ષક, અને પ્રેરક બતી રહે છે. એટલે જ પોતાનાં કલ્યાણુક્ાાર્યોતું' શીધ્ર 
ફૂળી ન મળે તોપણુ એવાં મતુષ્ય કલ્યાણુ કરતાં અટકતાં નથી. ૧ 
[દ જલ્યાળરૃતૂ જશ્યતુ ડુર્મતિ તાત ૫૪છતિ | એ ભગવદૂવાકયસાંતી 
તેમની શ્રદ્ધા નિશ્રલ હોય છે. અને એ થદહ્દાને પરિણામે નાસ્તિક 
કે સ'શયાત્મા જ્યાં કાંટા જીએ છે ત્યાં એની નજરે ફૂલ તરે છે. આમ, 
જગતતુ' સમગ્ર દર્શન જ તેને માટે માંગલ્યમય અને આશાભયુ' બની 
જાય છે. ( પ્રવેશ ૪થે।, ) 

પોતાના સ્વધર્મતે શ્રદ્ધાથી અતે એકનિષ્ઠાથી વળગી રહેવાથી 
અને ધર્મતુ* તત્ત્વ હેર્તગત કરવાથી મવુષ્યમાં સ'ફુચિતતાને બદલે 
સહિષ્ણુતા અને ધર્માધતાતે બદલે મતાન્તરક્ષમાના સ'સ્કારે પ્રવેશે છછે. 

ર્‌ 


“વિશ્વગીતા . *  ૧ૃશ્ષ 


એતો પર્મ એ વખતે બાલ્ર ક્રિયાકાંડામાં પુરાઈ રહેતી વ્યક્તિગત 
“વંધેનિપેધોની લીલા નથી રહેતી, પણુ જગતના પ્રાણીમાત્ર પ્રત્યે બ'ધુ- 
, ભાવથી પ્રેરાંચેલી 'વિરાટ શક્તિ બની *રહે છે. ( પ્રવેશ ૫પ મો) 
'ધમ સમન્વય 

'ધર્મસેમન્વયનું સ્વપ્ન કવિ ન્હાનાલાલ વર્ષો થયાં સેવતા આવ્યા 
છે. એમની દૃણ્રિએ જગતના અત્યાર સુધીના મહાધર્મો પણુ “ ખ્ાહ્મામહે- 
લતુ' સ'પૂર્ણ અતે સમપમ્ર દર્શન કરી શકયા નથી. પ્રત્યેક ધર્મ કે 
પ'થે એ'મહેલના માત્ર અકેકક જ ખ'ડતે 'નિહાળ્યો છે. પરિણામે 
એમાંતે1 કોઈ પણુ' ધર્સ જગત્‌ - ધર્મ નથી ખન્ચો. આ બધા ધર્મોને 
સમન્વય જ્યારે થશે ત્યારે એ સમન્વય સમગ્ર માનવતાને1 મહાધર્મ . 
_. બનશે. અતે ત્યારે જ વયુધ્યવ જુટુસ્ત્ર્જૂતી અગત્ય અતે 72110111006 ', 
૦? 00ત દ્રણાતં 3101001000 ૦7 ળરુ ( પ્રજુના [પિતૃત્વ - અને ' 
' માનવજાતના ભાતૃત્વ ?તી પાશથ્ાત્ય ભાવનાઓ સિદ્ધ ચરે. 


' પરતુ: આ સમન્વય તે સમન્વય જ હોવે! જેઈ એ. જગત 'પ૨ 
તેટલા બધા ધર્મો, પ'થોા અતે (મતમતાંતર ચાલી રહાં છે કે હવે 
નવા ધર્મતી આવશ્યકતા નથી રહી. :એટલા. જ સહાધર્મોમાંથી, 
તેમનાં પરમ તત્ત્વોને! નને સમન્વય -થાય તોપણુ ઘણું થઈ શકે, એ 
સમન્વય પણુ એકલા પૂર્વતા કે એકલા પશ્ચિમના જ ચિતકે 
'પ'ડિતોદ્દારા નહે થઈ શકે. 


( પૂવમાં ચન્દ્ર ને પશ્ચિમે સૂય* તપે, 

ત્યારે પ્રગંટે _પૃશ્ર્વીસાં | પૃણિમા” 
"આમ, પૂર્વ અતે પશ્ચિમ ખ'નેના સહકારથી એ સમન્વય રચાવે 
 ન્ેઈએ. :એ સમન્વય તહે રચાય, પૃથ્વીપગથારતો! કોઈ ચકવર્તી '7 
ધર્મધુર'ધર્‌ નહિ નીવડે ત્યાં સુધી પૃથ્વીતી- ફરિયાદ શમવાની નથી. 


-આં રીતે ધર્મસ'“સ્થાપન- આર્યત્વ અને ક ના 'પાલનમાં 
હવિ. ફાળનનૂતા- પ્રભ્ોતો “ઉકેલ જુએ છે, * -“- ક 


સ 
૬ 


.૧૨૬ ન્હાનાલાલ 


અ'કરજે 

ત્રિકાલ પર સતાતનતાના ત્રીજા અ'કમાં કવિ કેટલાંક સનાતન 
સૂટ્યોતું' આલેખન કરે છે. પહેલા અ'કમાં જગતના કેટલાક કાળનૂના 
ગ્રશ્નોનુ' અને ખીજ અ'કમાં એ પ્રશ્નોના ઉડેલ માટે પર્‌ાપૂર્જથી થતાં 
આવેલાં મન્થનેતુ' આલેખન કરીને, કવિ આ અ'કમાં ત્રિકાલાખાધિત 
સનાતન સત્યોમાંનાં કેટલાંકતું' નિરૂપણુ કરે છે. જગતમાં પ૫ અને 
અનધકાર પરાપૂર્વથી ચાલ્યાં આવતાં હોવા છતાં અતે તેમાં 
ડૅયારેક કયારેક આ સત્યાતે જ્યોતિ ઢકાઈ જતો હોવા છતાં એ જ 
ક સનાતત અતે અનસ્ત છે એસ કવિ આ અંકમાં પ્રતિપાદિત 
કરે છે. 

પહેલા જ પ્રવેશમાં ચોગ અતે. રૂપના સ'ઘર્ષ ણુમાં વિજય યોગને 
ળે છે, સૌ'દર્યતે નહિ : એ સત્ય સમજવવામાં આવ્યું -છે, તપતો 
સૌ'દર્ય પર વિજય થાય છે એ જેમ કાલિદાસ સાતે છે તેમ 
ન્હાનાલાલ પણુ માને છે. 
સનાતન અક્ચત્થ 

સ'સારનાં સનાતન મૂલ્ચૌની ચર્ચા કરતાં કવિ આ અ'કના ખીશ્ન 
ગ્રવેશમાં :- જાર્લ્યકૂજસઇ; શાલગ્‌ એવા ગીતાગાયા અશ્વત્થની ચર્ચા 
કરે છે. દિશા અને કાલનાં બન્ધનેથી સર્યાદિતિ થયેલા માનવીની બુદ્ધિ 
જગતના નિકાલાખાધિત સનાતન સત્યતે પારખી શકે તેમ નથી. એ 
તતા પોતાના વ્યાંકતગત અતે સસમૂડુગત અતુભવદ્ઠારા જ સત્યની 
ઝાંખી કરી શકે. ક્ષણે ક્ષણે પલટાતી આ સૃષ્િમાં “ સનાતન એફ 
સ'સારગ'ગા જ * સતુષ્યે અવુભવે્લું ત્રિકાલાબાધિત સત્ય છે, ગ'ગાનાં 
“ તહેશુ, વમળ અને લહરીઓ ' વચ્ચે જેમ ગગા ચિર'જવ છે તેમ 
વરાળ, વમળે। અતે યુગે યુગે નવા જન્મતા સ'સારમાર્ગોની વચ્ચે 
પૃણુ અનન્‍્તપટ આ સ'સારગ'ગા ચિર'જ્વ છે. વખતોવખત થતા 
સ'સાર્પલટાને! અધિષ્ઠાતા એકલો માનવી પણુ નથી અને એકલે 
સદાકાળ પણુ નથી. કયારેક આંતરવિત્રહે પૃથ્વીને પલટાવે છે, કયારેક 
પૃથ્વીતું તાંડવ એમાં પરિવર્તન કરે છે. કયારેક સખળ અતે સમર્થ 


વિશ્વગીતા" ે ્‌રછ 


મ્ોઈ પુરુષસિંહ નવા યુગનું સર્જન કરે છે. આ બધાં પરિવર્તતોની 
વચમાં પણુ કવિ માતે છે કે એક જ સુત્ર પુનર્જ ન્મે અવતરી રહ્યું છે. 


* મુસુક્ષેત્રના આદિમાં છે ગીતાશાસ્, 
ુરુક્ષેત્રને અ'તે છે શાંતિપર્જ.* 
આમ, સનાતન વિશ્વશાંતિની સ્થાપના કરવાને માટે સતુષ્ય મહા- 
સ'સાર્‌ માંડી રલો છે. 


એ સ'સારના માર્ગો યુગે યુગે પલટાતા હોવા છતાં માર્ગા તો 
રહે જ છે. કવિ માને છે કે “ અતન્ત્રતા તે સ્વત'ત્રતા નથી.” રૂઢિઓ 
' સ'સાર્નગરીના રાજમાર્ગો છે.? એ વાડે! નથી પણુ ચીલા છે. 
૬કુ'૩, સરોવર, સાગર કે સ'સાર ? સફને માઝા હેવી ન્નેઈ એ. 
સસારના એ ચીલાએથી ભડકવાની જરૂર નંધી- 


“ચીલા ભાળીને ભડકે ી 
૦ તે ધેરી નથી, વનેરૂ છે.” “'* ૨ 
કવિ પ્રામાણિક રીતે માતે છે કે એક પણુ સ'સારી રૃઢિસ્વત'ત્ર . 
નથી. એ રૃઢિમાર્ગ તો! સ'સાર જેટલો જ અક્ષર છે. તેમાં કાંઈ 
સડે હેય તો તેતે સુધારવાતો માનવીએ પ્રયત્ન કરવે! નઈ એ. 
બાકી એતે જડમૂળથી ઉચ્છેદવાતે। માનવીતે। પ્રયત્ન આજ સુધી તે 
સફળ થયો નથી અને ભવિષ્યમાં કદાચ થશે પણુ નહિ. 


« તવસ્રજનનાં સજનસામથ્ય* હોય 
એને છે ઉચ્છેદના અધિકાર. 


આ સ'સારતગરીની “ સાઝા છે બહ્માચર્યડ' “ પણુ તેતુ' અધિ- 
સ્થાપન છે ગૃહસ્થાશ્રમ.” 
“લગ્ત એટલે સ'સાચ્તુ' વાવેતર. 
એઇછેક લગ્ન એટલે એછેક સસાર. 
લગ્નાચ્છેદ એટલે સ'સારને। ઉચ્છેદ,” 


૧ર: ન્હાનાલોાલૅ. 


આસ, ગ્રશસ્તિ કરીને કવિ દામ્પસવુ” એક વખત વધારે પ્રતિષ્ઠા- 
પન કરે છે. એ દામ્પત્ય જયારે શીલ અતે સતીત્વથી સોહામણું બને 
ત્યારે સ'સારઘાટ્તુ' એ જીવ'ત ધર્મ મ'દિર બતે, 
આમ, સ'સોરગ'ગા પોતે સનાતન હોવા છતાં અને રઢિમાર્ગો 
એનાં અવિયાજ્ય અને અનિવાર્ય અગે! હોવા છતાં કવિ રૂઢિમાર્ગોને 
સનાતન માનતા નથી. યુગે યુગે રઢિઓમાં દેશકાલતે અતુરૂપ પરિવર્ત'ને। 
થવાં જ ન્નેઈ એ. 
“ સ'સારીએએ' સ'સારસાં ઓહેલાં; 
સ્મૃતિ એટલે સ'સારવસ્તો, 
જીરણુ ઉતારવાં તે નવાં પહેરવાને.” 


અને આ બધી ચર્ચાને અ'તે “ સર્જ નવ સ્પાતિએના પાયા” 
જેવી ખે વરતુઓ કવિ તારવે છે $ 


“ જગતત્તું' પરસ. સત્ય છે સ સારુ 
ને સ'સારતુ' પરમ સત્ય છે દાસ્પત્ય,” 


વિશ્વ - અવધૂતોનોા અખાડો ' 
વિશ્વ - અવધૂતોના અખાડાના ત્રીન્ન પ્રવેશમાં કવિની જગતના - 

માંગલ્યમાંની શ્રહ્ધા વ્યકત થાય છે. કવિ માને છે કે આપણી પાર્થિવ 
દૃણિતે અદશ્ય એવા અસ'ખ્ય સિદ્ધો તે સ'તો જગતતુ' કહ્યાણુ ચિતવી 
રલા છે અતે પોતાની અતેકવિધ સિદ્ધિઓને જગત પર્‌ વરસાવી 
રલ્યા છે. એમને પગલે જગત ઉચુ" ચડે છે. વિશ્વ- અખાડાના એ 
અવધૂતો એક જ સ્વરૂપે જગતમાં દેખાતા નથી. 

“ ભાલા ઝીલી કે! દયાધ્મ પ્રસાર, 

પોતે સરી કો જીવતાં શીખવે, 

મહામેધાવી કો .સેઘાજનન સાંડે,. 

રસર્ષિ કો ખ્રહ્ાંડભેદ ઉકેલે. 

સહું છે અખાડાના અવધૂત.” 


વિશ્વગૌતા પિ ' શર્ટ 


અહીં આપણુતે ભગવદ્‌ગીતાના 
મટ ૫૨ વિમૃતિમત્‌ તત્વ કીમટૂગિતમેવ યા 1 
તત તહેવાવગન્ઝ ત્વં 4૫ તેજ્ોંડશલંત્રવમ્‌ ॥ 


આ જચ્લ્ષોકતે પડષે! સભળાય છે. 


આ અવધૂતોને મન જીવન એટલે જગતતુ' પ્રતિપળે કલ્યાણુ કર્‌- 
વાતુ” કાર્ય. “ જિંદગી એટલે જ કલ્યાણુયાત્રા* જગતની માયાનનળમાં, 
સ્વાર્થમાં અને વાસનાએઓમાં લપટાયેલે માતવી આવુ કલ્યાણુક 
જીવન કદી જીવી શકતે! નથી. 


“કચાંથી લાંગરે આવે કલ્યાણુ આરે 
સ્હારું જગતૂ સકરી જહાજ ?? 


એને મન જીવનને! કશે જ વિશિણ અર્થ કે ઉદ્દેશ નથી. 
એને મન તો એશદિક સુખસેવનમાં જ જીવનની ઉત્તમોત્તમ સિદ્ધિ વસી 
હેય એમ લાગે છે, જીવત શાને માટે એ પ્રશ્ન એને ઊઠેતે! નથી. 
“હુવે પછી રુ'?? એ પ્રશ્વન એતે મૂ'ઝવતે! નથી, એતે તો જીવન 


જાઈ અજાણ્યા સ્થળ તરફ વહી રહ્યું છે, તેમાં સુખેથો વહી રહેવામાં 
જ આન'દ લાધે છે. 


“ આયુષ્યભરની અગસ્ય તીર્થની યાત્રા, 
પાસર જીવાત્માનાો એ જ પરસ સોક્ષ.” 


ખ્રહ્વાતીર્થાની યાત્રાએ 
ત્રીજ અ"કના ચોથા પ્રવેશમાં કવિ ખાહાતત્ત્વનુ' દર્શન કરવાને 
ઊર્ધ્વગામી થતા મુમુક્ષુ આત્માને રાજહુ'સતુ' રૂપક આપે છે. રાજહુ'સે 
( પરમહ'સે। ) વિશ્વને! રાજ વધાવવાતે પૃથ્વી પરથો ઊડે છે અતે 
આકાશ, પિતૃલેક, સિહ્દલેકક, સૂર્યલોક અને સ્વર્ગલોકમાં થઈ ને 
«હુ, ૯ 


૧૩૦ ન્હાનાલાલ 


છાહ્માંડતી મર્યાદાઓથી મુડિત અને દિશાકાલનાં ખ'ધને!થી પર્‌ એવા 
સત્યલે।કમાં પ્રવેશ કરે છે, સત્યલે[કમાં પ્રવેશતાં જ તેમના અન્ઞાનને। 
અ'ધકાર અતે આત્માની તસિસ્રા આસરી જય છે, એસના દેહુ પુણ્યના 
બતે છે અતે એમતે બહ્મસિંહાસનનાં દર્શન થાય છે. “ સત્યલેકચયી 
છહ્યલેોક આધેરા નથ. 

આ ઉપરથી કવિ એમ કહેવા માગે છે કે સુમુક્ષુ માનવનો 
આત્મા બ્રહ્મદર્શનનતે માટે તલસી રલો હેય છે. પરતુ જ્યાં સુધી તે 
છૂહ્ધાંડની સીમાઓતે પેલે પાર જતો નથ ત્યાં સુધી એને કેવળ સત્યતુ' 
દર્શન થતુ નથી; અને સત્ય એ જ કેવળ બઅહ્માનુ' અથવા પરમેશ્રરતુ' 
સ્વરૂપ હોવાથ બહ્મદર્શ્‌તનતી એની ઝ'ખના પણુ તૃપ્ત થતી નથી, પૃથ્વીની 
વાસનાઓથી વિમુકત રહીને, સિહ્ોકની સિદ્ધિઓ કે સ્વર્ગના એશર્યના 
પ્રલોભનને પણુ ત્યજી દતે, જ્યારે સાનવઆત્માં બહ્દાતી ખોજ 
આદરે ત્યારે જ તે સત્યદર્શન ઠરી શકે છે. 


બદહ્માંડ ગમે તેટલુ" વિશાળ હોવા છતાં એને સીમાએ તો છે જ. 
એ સીમાઓનાં અતે દિશાકાલનાં બ“ધતેસાં રહોતે માનવ કેવળ 
સત્યતું' સ'પૂણુ દર્શન કરી શકતે નથી. અને એતે! આત્મા જ્યારે 
એ ખ'ધનોથી પર બને ત્યારે જ એને સત્યદર્શન થઈ શકે. 
ષ્રહ્માંડસ'ડલને। મહારાસ 

કલ્પના અને આલેખન ઉભય દજ્ઞિએ સર્વોત્તમ એવા છેલ્લા 
ગ્રવેશમાં કવિ ખહ્યાંડમ'ડલના મહારાસતુ' આલેખન કરે છે. સત્ત ૫ર 
ઘીમટ્તતી શોધમાં નીકળેલા ગર્ભયોગી શુકદેવજી પૃથ્વી અને બ્હ્માંડતું 
પોતાનુ" પર્યટન પૂ$' કરીને અનન્તતે આંગણે આવે છે. પ્રભુનાં પરમ 
ભક્તો - ગોકુળની ગે1પિકાએ, રસકવીન્દ્ર જયદેવ, ભક્તરાજ નરસિહ, 
ક્ષુત્રિયકકુલકિરીટિની મીરાંબાઈ અને પ્રજ્ઞાચક્ષુ સૂરદાસ - એક પછી એક 
એ રાસોત્સવમાં ભાગ લેવાતે આવતાં જય છે. રસેશ્વર શ્રીકૃ્ણુ અને 
રસરાણી રાધિકાજ “ પરબહ્માના ચોકમાં રસનાં રાસ ” રચી રહે છે. 
કમે કમે અદ્ભુત ચમત્કારથી રાસતુ' દશ્ય બદલાતુ' આવે છે અને 


વિશ્વગીતા ફૂ 


“ રાધાકૃષ્ણ ”ને ખૃદલે “ સાગરશાયી લક્ષ્મીનારાયણ,” એમાંથી “પ્રકૃતિ 
અને પુરૃષ,' એમાંથી “સુર્પ્રભા અને હિરણ્યગર્ભ ' અને અ'તે 
ચોગમાયા અને પરબહ્ાાનાં સ્વરૂપે! પ્રકટ થતાં ન્નય છે, એટ્છું જ 
નહિ પણુ રાસનાં એ કમિક સ્વરૂપો જીવનના પણુ જુદાજુદા ખ'ડાને 
અજવાળતાં રહે છે. રાધાકૃષ્ણુના રસના પડઘા “ઇન્દ્રિય પ્ન્દ્રિયમાં 
પડે છે? તો સાગરહૈયે રમતા લટ્ટમોનારાયણુના રાસની અસર એનાથી 
જરા વધારે સૃહ્દમ છે. એ રાસની લહરીએની પગલી હૈયાં હૈયાંઓમાં 
પડે છે, પ્રકૃતિ અતે પુસ્ષતે! રાસ એથી પણુ એક પગલુ" આગળ 
વધે છે અને એના સ'જીવનકણુવું' પ્રોક્ષણુ પ્રાણુપ્રાણુમાં કરે છે, એથી 
પૃણુ આગળ વધીને સુર્પ્રભા અને હિણ્યગર્ભને! રાસ પ્રત્ઞા અને 
પ્રતિભાના ખ'ડાોતે અજવાળી રહે છે. તો રસના સર્વેત્કૃણ સ્વરૂપ 
જેવો! બહ્ષાંડ અતે પરખદ્દયતે રાસ આત્મામાં એના ખછ્ાપડછન્દ 
જગાવે છે. આમ, પરબ્રહ્મતે! એ રાસ દેહને, ઉયાને, ગ્રાણુને, પ્રજ્ઞાતે 
અતે પ્રતિભાને અને સમસ્ત આત્માતે ક્રમશઃ રસથી ભીંજવે છે. 


છછ્ણાંડ અને પરખહ્મના પરમ રાસમાં - આત્મા અતે પરમાત્માની જ 
એકતામાં નહિ પણુ સમમ્ર બહ્યાંડનાં કોટિ કોટિ તત્વોના સૂરીલા 


સ'વાદમાં - શુકદેવજીતે સત્યં વ ઘીમરિિતું અભીપ્સિત સહાતત્ત્વ મળે 
છે, મર્યાદિત ભુદ્ધિશકિતવાળા મતુષ્યતે માટે એક પક્લે સ'સાર જેમ 
સનાતન સત્ય છે, તેમ ખીજે પદ્ષે બહ્યાંડના અણુએ અણુની સાથે 
સ'વાદ અતે એ સહુ અણુઓનતે। પરછબ્હ્મમાં રસયુડત લયુ પણુ 
સનાતન સત્ય છે. 
કવિ માને છે કે આ સતાતન સત્યતુ' દશન એક જ રીતે 

શકય છે; જગતના બધા મહાધર્મોને! જ્યારે સમન્વય થશે ત્યારે જ 
“ સહસ્નતન્તુ સારંગી એક બોલ બોલે એવુ' કોટિ -કેોિ તન્વેવુ' 
ખહ્માસ'ગીત ? ગાજી રહેસે. 

' સસુદ્રોના સમન્વય તે સાગર, 

લેડ્લોકનેો સમન્વય તે ખ્રહ્યાંડ. 

મહાધર્મૌના ખ્રહ્ય ષ્રહ્માના સમન્વય 

તે બ્રહ્માંડપૃણિમાનો પરખ્રદા.' 


ક્‌ 


૧૩૨ ન્હાનાલાલ 


નાટચયતત્ત્વની અતે રજકતાની દૃષ્ટિએ પણુ આ પ્રવેશ આખી 
૬ વિશ્વગીતા *માં સર્વોત્તમ છે. અહીં કવિની કલપના દિશાકાળનાં બ'ધને।થી 
મર્યાદિત એવી પૃથ્વીમાં કે બ્રહ્માંડમાં જ નથી રમતી, પણુ બ્રહ્માંડની ચે 
“પેલે પાર્‌ અનંતતે આંગણે એ ખેલી રહી છે. વિરાટના હૈયામાં ખહ્મ- 
નૃત્યે નાચતી અને કુદ્ડીએ ફુદડીએ ત્રિલોકાતે વેરતી પ્રચ'ડમૂર્તિ 
યોગમાયાતુ' ચિત્ર કે પૂણિમાના ચ્રોદયમાં વિરાજેલા શ્રીકૃષ્ણુચ'દ 
અતે તેમનાં અ'ગગેઅ'ગમાં 1વર્‌ાજેલાં રાધિકાજીતે વીનવતી, દશે દિશાએ।- 
માંથી આવતી યોગવિહવળ ગેપકાઓવુ' ચિત્ર ખરેખર સતે।રમ છે જ 
અતે એવાં જ મતે।રમ ચિત્રો રાસનાં કમે કમે પલટાતાં વર્ણુનો માં પણુ 
મળી આવે છે. આ ચિત્રો ઉપરાંત ક્ષણે ક્ષણે પલટાતાં દશ્યો, શખ્દો « 
અતે અર્થ ખ'તેમાં સમૃદ્ધ એવું રાસવર્ણુન અતે ગીતો પણુ આ 
દશ્યની શેણભાને વધારે છે, આપણા સહુનાં સ્વજતે। જેવાં નરસિંહ, 
મીરાં અતે સૂરદાસના આગમનતે લીધે આ આખા પ્રવેશતી કલ્પના 
જવળ ગહન કે અમૂર્ત (40317801 ) બનતી અટકી જય છે, 

 વિશ્ચગીતા માં, આ રીતે, “પાપ શા સાટે? ને! પ્રશ્ન, એ 
પ્રશ્નના ઉઠ્ઠેલ માટે વખતોવખત થયેલાં સમ'થતેો! અને એ બધાંની વચ્ચે 
ત્રિકાલમાં સનાતન રહેલાં મૂલ્યો ભાવ-એકતા જમાવે છે. એ ભાવ- 
એકતા કયારેક સ્પષ્ટ દેખાય છે, કોઈ પ્રવેશમાં અસ્પષ્ટ થઈ જય 
છે, તો! કયારેક વળી કેવળ અદશ્ય થઈ જતી હોવા છતાં એ ભાવ- 
એકતા જ સમમ્ર “ વિશ્વગીતા *માં સાઘન્ત વહી રહી છે. 

એતિહાસિક, પૌરાણિક કે શુદ્ધ તાકિક દષ્િએ “ વિશ્વગીતા ”ના 
નિરનિરાળ! પ્રવેશમાં શિથિલતા નથી એમ નહિ. કેટલાક પ્રવેશેમાંતું 
વડતવ્ય પ્રસંગો અને પાત્રોની ઘટનામાંથી જ મૂર્ત: થવાતે બદલે, 
જવળ દલીલોથી જ મૂર્ત કરવાને! પ્રયત્ન કવિએ કર્યો છે. શ્રી, રામન 
નારાયણુ પાઠકે પોતાના અભ્યાસપૂર્ણ લેખમાં આ હકીકતોની સૂક્ષ્મ 
હ૭ણાવટ કરી છે, એટલે અહોં તેની પુનરુડિત ફરવાતી જરૂર તથી. 
અહીં તે! આપણે એટલું જ જેઈ એ કે “ નાટક? તરીકે “ વિશ્વગીતા' 
બહુ ઊચી કક્ષાનું ન હોવા છતાં તેતુ' સ્થાન કવિ ન્હાનાલાલની 
સર્વોત્તમ કૃતિઓમાં મહત્ત્વનું અવશ્ય છે. 

[ ૧૯૪૦ ] 


ચિત્રદશ નો 


યર્‌ યર્‌ વિમૂતિમતત્યં ગીમટ્ગતમેવ વા । 
તત્તવેવાવમરછત્યં મમ લ્તેઝોંડતતય્તવ ૧ ॥ 


કવિશ્રી ન્ઠાનાલાલને આ જીવનમ”“ત્ર છે. વિભ્ૂતિમત્‌ તત્ત્વને તે 
વિરાટને અશ ગણે છે ને પોતાની કવિતાની એકાદ ખે પ્રેમ અને 
પ્રશસ્તિભરી ફૃ'પળાનો અર્ધ્ય તે તત્ત્વતે કૃતસુતાપૂર્વક ધરે છે. 
ચિત્રદર્શનો1 એ ગુણુપુન્નની કવિતગાથા છે. એમાં કવિશ્રી વ્યક્તિગત, 
સમાજગત, દેશગત કે પ્રરૃતિગત ચુણુતત્તવાનુ' દર્શન કરે છે; તેં 
પોતાના હૈયાની કવિતાથી એ ગુણુતત્ત્વતે શિરદાવે છે. 

કુલયોાગિની, શ્રોમન્ત મહારાજ સયાજીરાવ ગાયકવાડ, ગુસ્દેવ, 
સૌરાષ્ટ્રના સાધુ, પિતૃતર્પ ણુ, મહષિં દયાનન્દ સરસ્વતી અને ગુજરાતને। 
તપસ્વી, આટલાં ચિત્રે! વ્યક્તિગત ગુણુદર્શને। કરાવે છે. 

“ કુલચોાગિની માં અઘ્યપ્રદાન'પોતાની જીવનસખી, પોતાના “ કુલની 
રાણી, સૌ. સાણેકબાઈને થયું છે. પુરૂષ અનાદિકાળથી જ અબળા 
પર્‌ પોતાના અધિકારતે સ્થાપતો આવ્યો છે. અતે એ આધકારની 
દષ્ટિ જ સ્રીઓનાં દાસ્યતુ' મૃળ કારણુ છે. સામાન્ય રીતે તે, 
સાનવીતે આ અધિકારનાં સત્યાસત્ય વિશે સ'દેઠુ જ પડતે નથી, 
જે થાય છે તે ચોગ્ય જ છે એવી માન્યતા પુરૃષસમાજમાં તે સ્ત્રોન 
સમુદાયમાં દઢ થઇને પડી છે એટલે એમાં કરું ખોટું છે એમ 
કેઈને ય લાગતુ નથી. પ્રણુ કોઈક વેળા માતવીના અ'ધારા ઉરમાં 
વિચારવું એકાદ કિરણુ પ્રવેશો છે ને પ્રકાશે છે. માનવી ત્યારે બહિ- 
સુખ મટીને અન્તર્ઝુ ખ થાય છે. આજસુધી પુરષને। સનાતન અધિકાર 
તેના હે હૈયામાં વસી રલ હતો; હવે પુસ્ષનતો સનાતન અન્યાય તેના 
હૈયામાં જડાઈ જય છે. આજ સુધી બધુ જ બરાબર છે એવી 
પ્રતીતિ તેના મનમાં થઈ ગઈ હતી. ૬વે બધું જ અયોગ્ય છે એર્વ 
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શ્રદ્મામૂલક માન્યતા તેના ચિત્તમાં અ'કિત થઈ નય છે, આમ 
પ્રત્યાઘાતને પરિણામે પશ્રાત્તાપ જન્મે છે; તે એ પશ્ચાત્તાપ કાવિહેદયમાં' 
થયે! હોય તો ત્યાંથી ડેઈક કેોમળગર્ભ કાવ્ય નીતરી રહે છે, * 
 કુલચો ગિની ? એવા પશ્યાત્તાપમાંથી જન્મેલી કવિતધારા છે. 
વિચારકિરણે ઉજળેલાં ઉરમાં વસે છે કે 
તજીયાં ખાળ, તજી સતેરમા, 
કૅરુણાળુ ! કરને ખધું ક્ષમા. 
અતે એ ક્ષમાપ્રાર્થના તેના હદયમાં પોતાની કુલયે[ગિનીનું અ-પૂર્વ 
ચિત્ર ખડુ' કરે છે 
દેવી | સતી | પરમપાવનકારી આર્યા ! 
કલ્યાણિની | ગૃહિણી! એ! પ્રભુપ્રેસી આર્યા. 
શોળે શિરે નફિકરો પતિ સૌ શુસાને।, 
( સર્વસ્વ સૉંપ્યુ' ગ્ુજને જ ” તું એમ સાને. 
અતે એના હદયમાં ઠસી જય છે કે, 


માહૅરી જિદગી કેરુ' સુહાગી મધ્યખિંડુ તું, 
અ'ધારી રાત્રિમાં મારી અમીને। પૂર્ણ ઇંડુ તું. 


પોતાના કહ્પનાપ્રધાન જીવનની સાચેતે। તેને। કર્ત્તવ્યપ્રધાન જીવનતે! 

વિરોધ કવિ સ્પષ્ટ સમજે છે. કટપના અતે કવિતા પુરુષતે ઉરે ગમે 
તેટલાં વસ્યાં હોય, ૭તાં તેમતું ખરું સ્થાન તે! સ્રીત્તા કોમળ, નિદોષ, 
સ્વાર્થત્યાગી, સ'યમી, સેવારત હેદયમાં જ છે. પુરૂષ ખહુ બહુ તો 
કવિતા રચી જણે અતે કવી જણે. પણુ સ્ત્રી તો કવિતાને પોતાના 
હુદયમાં વણી જ દે છે. 

વિચરે તું નહિ ડલ્પના વિશે, 

વિસરે ના ક'ઈ બ્રાન્તિતે સિશે; 

ડુજને લાધી સમાધિ કમની, 

ફૅવિતા જીવ છ તુ' સ્વધર્મ ની, ! 


ચિત્રદર્શને। ી ૧૩૫ 


એ કવિતા કઈ ?ે એ સ્વધર્મ કયે! ?ે સેવાઘર્મ: વરનમરૃતઃ યોમિ- 
તામજમસ્વ: | "અતે તેથી જ કવિ કહે છેઃ 


કેરીને સેવના મારી કોધે તે નિત્ને ત્રણી, 
નમેરો-નશુણે। છું હું, તુ' તો સાધ્વી મહાગુણી. 
આસ છીવતમાં મોડું મેડુ'ય કવિતે સ્રીતી જીવનકવિતાતુ' દર્શન 
થાય છે, તે “ ૭* નમે। કુલયોગિની !' કહીને કવિ તેને વધાવે છે. 


વ્યક્તિગત ગુણુદર્શનનું ખીજુ' ચિત્ર “ શ્રીમન્ત મહારાજ સયાજીરાવ 
ગાયકવાડ'તું છે, એ ચિત્રને કવિ જતે જ “ તેજછાયાનુ' ચિત્ર ? કહે 
છે. અતે એ સાચે જ તેજષાયાળુ ચિત્ર છે. અલબત્ત, કવિશ્રીની 
પોતાની વ્યક્તિગત વિશિષૃતા પ્રમાણે એ ચિત્રનાં તેજ અતે એ 
ચિત્રની છાયા, બ'તે ખહ્ુ જ મેરા રગ ચીતરાઈ ગયાં છે, છતાં ચિત્ર 
એક'દર સમભાવશીલ હોવા છતાંય તટસ્થ છે. 

આપણે ચિત્રગત વ્યક્તિના અ'ગત ગુણુદોષ તરફ ન્ેવાતે બદલે, 
ચિત્રની સુરેખતા તરક્‌ નઈ એ તો એક હછીકત તરફ આપણું ષ્યાન 
ખાસ દોરાય છે. અતે તે હકીકત એ કે આખુ'યે ચિત્ર અભ્યાસજન્ય 
હોવા કરતાં ઊમિજન્ય વધારે છે. 

શ્રીમ'ત મહુ।રાજ ગાયકવાડને કવિશ્રી ત્રો સર્વશ્રેષ્ઠ ગુજરાતી 
તરીકે સ્વીકારે છે ખરા; એ સ્વીકાર બુદ્ધિગમ્ય દલીલો! અતે દછ્ાંતા 
કરતાં ઊમિજન્ય શ્રદ્ઘધાભખળથી જ વધારે થાય છે. ઉપરાંત શ્રીમ'ત 
મહારાજતાં જજ્જવહ્યમાન વ્યક્તિત્વતે એ આપણી દૃષ્ટિ પાસે ખડું 
નથી કરી શકતુ. કઈક અ'શે તો એ ચિત્રની ફલક પરથી થ્રીમ'ત 
ગાયકવાડ ખસી ન્નય છે તે તેમને સથાને ગાયકવાડતુ' રાજકુટું બ પણુ 
આવી ઊભે છે. 

વ્યક્તિગત ત્રોજુ” ચિત્ર “ ગુરદૈવ “તુ” છે. ત્રીમ'ત મહારાનજ્ન સયાજી- 
રાવ ગાયકવાડનો] ચિત્રકાર સમભાવશાલી વિવેચક અતે કઇક અ'શે 
ન્યાયાધીશ હતે।. આ ચિત્રને] ચિત્રકાર એક શ્રહ્ાભક્તિસ“પન્ન શિષ્ય 
છે, અહિંક જીવનની લીલાને સ'કેલી લઈ તે ગુર્દેવ પરજીવન સેવી 
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રહ્રા છે. શ્રહ્ઘાછી, કુત શિષ્ય તેમની પુણ્યસ્મૃતિને પોતાના હદયની 
કવિતઅ'જલી સસપે છે. મોરખીના એ ઠાશીરાસજીની સપણ આકૃતિ 
આપણી નજરની સામે ઊભી કરી દેવાતુ' સામર્થ્ય આ સણેદય ચિત્રા- 
લેખનમાં ભર્યું” છે. ચિત્રકાર ગુર્દેવના બાહ્યાંગની સુખ્ય મુખ્ય રેખાએ 
દોરીને ગુણુદર્શ નમાં ઊતરે છે તે દૈવી વિભૂતિમય એ સત્ત્વની ખધીયૈ 
વિભૂતિઓતે સ્પષ્ટ રીતે આલેખે છે. આપણે'કાઈ ઘનશ્યામળ બડુક 
આફકૃતિતે નિઠ્ઠાળી રહીએ છીએ. તેનામાં બુદ્ધિનું તે શ્રહ્ાતું, સઞાનતુ' 
તે ભક્તિતું, સાદાઈતુ' ને સ'યમતુ' સ'મિશ્રણુ થયુ' છે. ખહ્ાચારીઓને 
એ ખહાચર્ય ખોધે છે; ગૃહસ્થોને એ ગાર્હર્થ્યધર્મૂ' શીખવે છે. દેવ- 
સ'દિરોમાં દેવકથાએ અતે પુરાણુકથાઓ કરીકરીને પ્રાકૃતિ જનનાં 
હદયને એ ભડિતથી ભીંજવે છે. એક તરફથી એ સહુજન'દજને 
અતુસરે છે; ખીજી તરફથી એનામાં પ્લેટાનું તત્્વસાન ઊભરાય છે. 
કવિ એની ગુણુગીતા ગાતાં ગાતાં થાકે છે ને નેતિ તેતિ કહીને વિરમે 
છે. આ ચિત્ર જગતને ત્યાગ કરીને એકરાન્તસેવન કરતા કોઈ ૬હનતુ' 
નથી; પણુ ઊઘડતા યૌવનવાળા એક ગૃહસ્થનું' છે એ જ્યારે આપણે 
જાણીએ છીએ ત્યારે કવિથરીની ગુષુપૂન્ન માટે આપણુતે બશ્ઠુ માન 
ચાય છે, શુળિષુ ત ત્ત ત્તિત્' એ આપણે “ કુલયોગિતી 'તા ચિત્રમાં 
નનેયું; જુળિયુ ત સ વય: એ આપણે આ ચિત્રમાં જઈ એ છીએ, 


ઊછ૭ળતા હૃદયની એવી જ નિરાડમ્બર ગુણુપૂનાતું ત્રીજુ' ચિત્ર 
 સૌરાણૂતે સાધુ' છે. ર્વ. અમૃતલાલ પઢિયાર તરેતુ' કવિશ્રીતુ” 
આકર્ષણુ સુવિદિત છે. આ ચિત્રમાં કવિશ્રી પોતાના એ મતે।ગત 
આટર્ષણુતે અતે મુગ્ધ પ્રશસ્તિને અ“કિત કરે છે, કવિને શ્રી. પઢિયાર 
સાથે પદર વરસતી પિછાન હતી. એ પદર વરસસાં પઢિયારના 
જીવનમાં કવિએ જે ક"ઈ ન્તેયેલુ' તે જાણેલુ તે ખધુ' આ ચિત્રમાં 
વ્યવસ્થિત રીતે મૂકવાને। પ્રયત્ન કવિએ કર્યો: છે, “ અમે એતે બાવાજી 
કહેતા; ” અને બાવાજીતે અતુરપ બધી ગુણુસામત્રી કવિ વિરોધાભાસી 
પદાવલિમાં મૂકતા જય છે, 
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અસે એને ખાવાજી કહેતા; 

એની રૃ'કથી દુઃખ ફ્ીટતાં, 

એના અડકવાથી રગ મટવા. 
ન્ન 


એ તેદ ભવને! ભાગેડુ હતે. 


બાવાજી શખ્દમાં જ એની , પરિત્રાજકચર્યા સમાઈ જય છે. 
હિંદુસ્તાનના ધામેધામમાં 'તે ર્ખડયો છે. પણુ એ રખડપટ્ટી કેવળ 
પાતાના જ આત્મકલ્યાયુ માટે નથી, કવિ અન્યત્ર ઢહે છે તેમ 


ચારે ધામે પધારી, વિવિધ સુરભિએ।, સ'ત્રહો, પુણ્ય આણી, 
વતને સત્કમ" વાવી, ઘરઘર ઊગતે! ફાલ સત્કમ* કેરે, 


આ રીતે શ્રી. પહિયારનતે એક જ “મોહ ' હતો $ 
એની જન્મભૂમિનોા તે “ જી ને. 


આ ચિત્રને “ગુર્દેવ *'તા ચિત્રની સાથે સરખાવીએ. ગરુદેવતુ* 
ચિત્ર આપણા હેદય પર કોઈ ધીરગ'ભીર સાગરમાઝાળી વ્યક્તિને 
અ'કિત કરે છે, આ ચિત્ર કોઈ ધૂતી, મસ્ત, અલખનિર'જનની 
આકૃતિને ખડી કરે છે, ગુરુદેવ પોસે આપણીય કવિની જેમ શિષ્યત્તેડટં 
શાવિ માં ત્તા ત્રવજ્ઞક્‌ ' કહીને અ'જલિ કરવી રહી. અહીં તો આપણે 
ખા્‌વાજીતે ખોળે ચડી ખેસીને તેમની દાઢીમૂછઠ ખેચવા જેટલી છૂટ 
પણુ લઈ શકીએ. ગુરુદેવ પાસે જતાં હૃદયમાં કોઈ પૂજ્યભુદ્ધિના 
6તી છાયા પડે; અહોં બાવાજી પાસે જતાં આપણે કોઈ જીવનજૂના 
મિત્રતે મળવા જતા હોઈએ એવા ભાવ થાય, ગુર્દેવ પાસે હૃદયમાં 
પ્રસન્નતા પમરી રહે: બાવાજી પાસે હદય ઉદલાસથી ઊછળે. ચુરુ- 
રવની પહેલી છાપ એમની ગ'ભીર સૌષ્ઠેવપ્રિયતાની પડે; ખાવાજીની 
પહેલી ૭1૫ એમની અડબ'ગ કૌતુકસિયતાની પડે. 
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ગુરદેવ અતે બાવાજી બન્ને ચિત્ન।માં કવિહૃદયવી ઊશિ સરળતાથી 
ને સુરેખતાથી વહી રહી છે, બ'ને [ચિત્રો એકસરખી જ સણદયતાથી 
આલેખાયાં છે$ છતાં “પિતૃતર્પણુ *ના ચિત્રમાં જે સહેદય ઊમિ 
અને જે સુરેખ આલેખન ચયુ" છે તે કેવળ અનન્ય પ્રકારતું જ છે, ' 
પિતૃતર્પણુ માત્ર ન્હાનાલાલે માત્ર દલપતરામતે આપેલી અ'જલિ જ 
નથી; પણુ શ્રી. બળવ'તરાય ઠૉકેર કહે છે તેમ એક પેઢીએ પુરોગામી 
પેઢીને આપેલો! અર્ધ્ય છે. એ પિતૃતર્પણુનુ' સાધારણીકર્‌ણું તત્ત્વ 
કવિનાં ખીન્ન* કેઈઈ પણુ ચિત્રમાં નથી દેખાતુ. “ કુલયોગિતી માં 
એ તત્ત્વ કવિતી સહચારિણીની વ્યક્તિગત મર્યાદા નથી છોટી શકતું. 
ગએ જ મર્યાદા ખાવાજનાં ચિત્રતે પણુ નડૅ છે. ગુરુદેવના ચિત્રમાં એ 
મર્યાદા નથી નડતી એ ખરૂં; પણુ સાથે સાથે ગુરુદેવતું ચિત્ર 
€0101ઉલ સટીતે 805117ક્રલભ પણુ અમુક અરે બતી જય છે, 
પિતૃતર્પણૂમાં ચિત્ર આદિથી અન્ત સુધી પોતાની વૈયકિતક વિશિષ્ૃતા 
જાળવી રાખે છે; એટલુ જ નહિ પણુ ક. દ. ડા.તે બદલે આપણે 
આપણા કોઈ પણુ પુરેોગામીનું નામ મૂકીએ તેય ચાલે એટલુ' 
સાધારણીકરણુ પણુ તેમાં થયું છે, 


ખૂધાં ચિત્રોની જેમ અહોં પણુ 


શ્વેત વસ્તા સદા ધાર્યા', પ્રાણુની શ્વેત પાંખશાં : 


ચાલ ધીસી ધીસી; તોચે ખ'તથી વેગીલી અતિ 
ન્ન શ્ર સડ નઃ 


હાથે પીતળપટ્ટાળી શ્યામ સીસસમલાકડી : 
ખાંધી રાખી શુ' સ'કેલી સેના સેતાનની હહેડો, 


વગેરેથી ખબાલાંગનુ' .વર્ણુન શર થાય છે. અતે ખાલાંગથી અન્તર 
તરફ વળવામાં આવે છે, 
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દોઉ 


નિત્યે જીવનમાં ચે।ગી, તત્ત્વચિન્તક ચિન્તને, 
શાણા સ'સારી સ'સારે, તપચ્વી જ તપોવને. 


અને પુણ્યાત્માના આભ જેવાં અગાધ ઊંડાણુ।ને તાગ લેતાં લેતાં 
કવિ થાકે છે. તેતે પોતાની મસ્તીને। યુગ ને તેના ઝ'ઝાવાતે! સાંભરે 
છે, પિતાને પોતે “ ખીજવ્યા, પજવ્યા પૂરા, કૂમળુ' દિલ કાપિયું ” 
તે બછુ' યાદ આવે છે. અને કવિ તે માટે સ'પર્ણુ સણૃદયતાથી ને 
નિખાલસતાથી પશ્ચાત્તાપ શર્‌ કરે છે. અને પશથ્ાત્તાપમાંથી 


રમીને તે ભમીને હુ' આવ્યો છુ' આપછાંયમાં, 
દેજે એ છાંયડી શીળી, રીધી છે જેમ કામ આ. 
સૌ અળવીતરાંની એ ક્ષસા એ તાત ! આપને : 
ન નેરે। માટીને, દેવા | માનજે પ'ક પડે. 


એ ઉદયભેદક પ્રાર્થના અને યાચના જન્મે છે. ત્યારે કવિ “ જ્યોત્સ્નાની 
ધારમાં જેવો ભર્યો મ'ત્ર સુધામય ? એવે। વિતૃટેવો બવ ક્રિયતો ગેખી 
મ'ત્ર સુણુ છે. 

અને વિતૂરેયો મવ ક્રિથતી એકલી ત્રડચા કવિતે અધૂરી લાગે છે. 
તેમને માતૃવેવો મવ વિના પિતૃતર્પણુ અધૂરું લાગે છેઃ ને પિતાનાં 
તર્પણુ જેટલુ' જે ભવ્ય અતે મૃદુ, એટલુ' જ સહૃદય અને હદયસ્પર્શી 
માતૃતર્પણુ શરૂ થાય છે. 


કવિને શૈશવમાં જ તજીને માતા ગઈ છે : 


હેજી તો આભસાં સારા ખાછડ સૂય ઊગતે, 
બાળુડા છે ખાલનોા ખોળે કાલે! કદ્યોલ નસતે; 
દીઠો કે ન દીઠા ત્ડે' તે, સુણ્યો કે ન સુણ્યો કઈ 

સ'કેલી દેડની માયા વત્ટદીને વિશ્વને ગઈ. 


પૂણુ કવિ એના માતૃવાત્સલ્યનતી લીલા વીસરી શકયા નથી તેમ જ 
એ ટ્રૂ'કા જીવનમાં પણુ 
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ટૂધથી તાહેરા તે' જે સૌીંચી'વી પ્રાણુમાં સુધા, 
નથી તે એસરી સાતા ! વાધી ઊર્સિ અતેકેધા. 


“ અતુત્તર' માતૃસ્યૃતિને કવિ પોતાતેો અર્ધ્ય આપે છે, ને એ 
રીતે કવિતે છાજતુ' પિતૃતર્પણુ કરે છે. 


મણ્ષિ દયાન'દ સરસ્વતીતુ' ચિત્ર અતિશય સામાન્ય પ્રકારતુ* છે 
એમ કહીએ એટલે ખીજીં ક'ઈ પણુ કહેવાતુ' ભાગ્યે જ રહે. 

“ ગુજરાતને! તપસ્વી 'તુ' ચિત્ર કવિશ્રીનું કદાચ સહુથી વધારે 
લે[કપ્રિય થયેલુ ચિત્ર છે. ચિત્રના સ'વિધાન કરતાં ચિત્રગત વ્યકિતનું 
સાહાત્મ્ય એતે માટે ઠદાચ વધારે જવાખદાર હશે, સહાત્માજીતી મોહની 
અર્વાચીન ગુજરાત ૫ર પણુ હજી એવી તે એવી પ્રભળ અતે પ્રલેભક 
રહી છે. ત્યારે આ ચિત્ર તો આલેખાયૈલુ' સહાત્માજીની ફીતતિના 
ગષ્યાહકાળે, તેમના સુવર્ણ મહોત્સવ વખતે. સણૃદયતા કવિશ્રી ન્હાના- 
લાલનો સ્વભાવસિદ્ધ સદ્ગુણુ છે. કવિ સન, વચન અતે કર્મની 
એકતાના અનન્ય ઉપાસક છે. માનવું ક'ઈ ને કરવું ક'૪ એવે। તેમતે। 
સ્વભાવ જ નથી. અત્યારે કવિશ્રી દુર્ભાગ્યે સહાત્માજીના વિરોધી 
બન્યા છે. અને પોતાની સ્વભાવગત સહુદયતાથી પોતાનો વિરોધ એ 
ટાણેકટાણુ ઠૉલવી રહ્યા છે. આ ચિત્ર આલેખાયુ” ત્યારે કવિશ્રી 
સહોત્માજીન! પ્રશ'સંક હુતા; અતે તેથી એ “ લે।કવન્ધ તે સર્વપૂન્ય,” 
વિભૂતિને ચરણે પે।તાની પ્રશ'સાનાં પુષ્પો વેરવામાં પણુ કવિએ 
એટલી જ સહદયતા દાખવી છે. ભારતવર્ષ ત્યારે મહાત્માજીના 
જાદુની સ'પૂર્ણ્‌ અસર તળે હું; કવિ જેવો સહેદય આત્મા ત્યારે 
એના પર ઓવારી ગયે હતો. કવિતી કવિતા ત્યારે મહાત્માજી પર 
વરસે ને ચુજરાત એતે સુગ્ધ નયનથી ઝીલે તેમાં શી નવાઈ છે જેટલી 
સહદય સુગ્ધતાથી કવિએ એ ચિત્ર આલેખ્યુ' એટલી જ સહેદય 
સુગ્ધતાથી 'ગુજરાતે એતે અપનાવ્યુ', “ગુજરાતનો તપરવી * પ્રજ્નતુ' 
પ્રિયતમ ચિત્ર યઈ પડચુ', અને કવિતે લીધે ચિત્રની અને ચિત્રતે ' 
લીધે કવિતી લેફમ્રિયતા શતચુણું વધી, 


. ચિત્રદશ*ને ફ્ષ્વ્‌ 


આ ચિત્ર ખીન્ન' બધાં ચિત્રોમાં જાદુ' તરી આવે છે. “ કુલચે- 
ગિની'ની કૃતસુતા, “ ગાયકવાડ 'ની તેજછઠાયા, “ ગુરુદેવ *ની શ્રહ્ઘાભક્તિ, 
“ સૌરાછૂતો સાધુ 'ની સન્માન૬ત્તિ, પિતૃતર્પ યુની પૂન્યબુદ્ધિ અને 
પશ્ચાત્તાપ, ( અને મહર્ષિ દયાન'દની અતીવ સામાન્ય પ્રતિની ર'ગ- 
સૃષ્ટિ) આ બધું ન્નેયા પછી પણુ “ ગુજરાતને તપસ્વી “તુ” મોહક 
ચિત્રાલેખન આપણુતે આકઢદર્ષી રહે છે તેનું કારણુ, મતે લાગે છે તે 
પ્રમાણે, તેને! સર્વ તોમુખી ઉલ્લાસ છે. ઉલ્લાસ - સર્વ તોસુખી - ઉલ્લાસ 
-એ એક જ આ ચિત્રની ચાવી છે. 


આન'દો, આન'ટઢ ઘ'ટા વગાડો, 
આજે પચ્ચાસ વર્ષૌને। ઉત્સવ છે. 


આટલા ઉલ્લસિત ઉઘાડ પછી એ ઉલ્લાસનાં પૂર આખાયે ચિત્ર પર્‌ 
ફરી વળે છે અતે કવિની પ્રશસ્તિધારા શર થાય છે. કાદમ્બરીકારની 

જેમ એમની એ ધારા રમ્યતર અતે પુષ્ટતર થતી આવે છે અતે 
આપણા હુદયને ભીંજવતી જય છે. 


વિરેધીએ પ્રતિ ચે પ્રેસીલે 
ણં દ્રત્વવિ સત્યમ્‌ ખોાધનાર, 
“ અન્યાય સાસે ચે ઉ'ગાસ સા'ને। અતુયાયી, 
“ રૃહુથી દેહી જયવત્તો છે'ના આચરનાર, 
દુઃખતપતી આ' દુનિયાને! દરવેશ છે તે. 


ને આપણી આંખોમાં હર્ષનાં ને કૃતકૃત્યતાનાં આંસુ ભરાઈ આવે છે. 
આ ભક્તિપ્રચૂર ભાવનાની સાથે કવિના વર્તમાન વિરોધને સરખાવીએ 
છીએ ત્યારે સહેજે જ બોલી જવાય છે કે 


હુરિ 1 અમૃતના એઘ નહોતા છેટા, . 
ને દેવનાં દાન દીધાં; 
પછી ખારેખારે સાગર ઉ'રોટવાં, 
૩% પારકાં કેમ કીધાં? 


. વ્‌જર્‌ ન્હાનાલાલ 


પ્રકૃતિ વિનાનો! પુરુષ અધૂરો છે; પ્રેરણા વિનાતે। પુરષાથ” પાંગળો 
છે; શ્રદ્દા વિનાનો! કર્મયોગ અપૂર્ણ છે. કવિ આ છજીકતનતે સપણ 
સમજે છે ને તેથી પૂજ્ય કરતૂરબાને પણુ એ પોતાને! અધ્ય આપે 
છે. એ અર્ધ્યપ્રદાન પણુ એટલુ" જ ઉદાત્ત, એટલુ જ સહેદય અતે 
એટલું જ સર્મસપર્શી છે. 

આમ આ “ ચિત્રદર્શને। *”ની વ્યક્તિગત ચિત્રમાળા પૂરી થાય 
છે. અને સમાજગત [ચત્રતી નવી માળા ઊઘડે છે. 

આ ચિત્રમાળામાં “ સૌભાગ્યવતી *, “ નવવૌવના 9 “ કાહ્યિાણીવુ 
ગીત *, “રાજ્વીર' અને “ખ્હ્મદીક્ષા *'નાં ચિત્રો આલેખાયેલાં છે, 
તેમાં “ સૌભાગ્યવતી %, “ નવયૌવના ? અને “રાજવીર 'નાં ચિત્નોમાં 
ક'ઈ વિશિષ્ઠતા નથી. કવિશ્રીની મતેસસૃટ્ટિમાં ઉપર્યુક્ત વ્યક્તિઓનાં 
જે ભાવનાપ્રતિરબિંભ પડથાં છે તેનાં વર્ણુનાત્મમ આલેખન સિવાય 
આ ચિત્રોમાં ખીજી' ક'ઈ પણુ નથી. ત્રણે ચિત્રો સાદાં, મોહક પણુ 
ક'ઈક અ'શે નિશ્ચિત ધ્યેય વિનાનાં વર્ણુનોથી ભરેલાં છે. 

“ કાહિયાણીનુ' ગીત * એ ચિત્રત્રિપુટીથી જુદા પ્રકારનુ છે. એમાં 
સૂરજની પુત્રી તે સૂરજનાં કિરણુ સમોવડી કાઠિયાણીની ચેતનધમકતી 
આકૃતિ ખડી નથી થતી, આપણા અવુભવમાં કે કલ્પનામાં આવેલી 
જ્રાઈ પણુ સૂરજપુત્રોનું' સમરણુ આપણુને એ ગીત વાંચતાં નથી થતું, 
« હ. કાઠિયાણી તો આવી જ હોય ! ' એવે! ઉદ્ગાર એ ગીત વાંચાને 
આપણા મોઢામાંથી નથી નીકળી જતે; એ બધુ' ખરે; પણુ એ ગીત 
[કાહિયાણીના જ મોઢામાં શોભે, કાઠિયાણી વિના ખીજુ' કોઈ પણુ એ 
ગીતની ગ'ગાને વહાવી ન શકે એવી વિશિષ્ટ કલા એ ગીતમાં ભરી 
છે, ગીતમાં ગૂથેલી શૌર્યની અતે વજીકઠેણુ સહિષ્ણુતાની ભાવતા તો 
સર્વસામાન્ય છે. કાઠિયાણી હોય કે રજપૂતાનાની કોઈ શરવીર નારી 
હોય, હિંદવાણી હેય કે પરદેશની કોઈ સબળ સ્ત્રોત્વની મૂ્તિ હોય, ગમે 
તે હોય; પણુ વીરપત્નીતુ' સૌભાગ્ય જેના લલાટે લખાયુ” હેય તેવી પ્રત્યેક 
સ્રીના હદયમાં આ જ ભાવના ઊછળવાની, એટલે એ ગીતમાં ગૂ'થેલી 

ભાવનાને લીધે એ ગીત કાઠિવાણીતુ' જ ગીત નથી બનવું. પણુ એની 
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અન્તર્ગત કલાને લોધે એ ગીત ખીજ કોઈ પણુ સખળાનું સટીતે માત્ર 
કાઠિયાણીતું' જ બની રહે છે. 


એ કલા કઈ? ઉત્તર સાદો જ છે. એ ઠલા એટલે તેતે 


1.00ર&્યા ૮૦10૫1. 


પહેલી જ લીટી લો, “મારા સાવજ -શરા નાથ હો!” 
આ “ સાવજ - શૂરા?.શખ્દ કેતે સૂઝે ?ે સાવજની ભેોમકામાં તે 
વનવનની ભીષણુ ર્મણીયતામાં જ ઊછરેલી સૌરાષ્ટ્રની મદભરેલી 
યુવતી વિના પે।તાના નાથનાં શૌર્ય તે સાવજનાં શોર્ય સાથે ખીજુ 
શ્ાણુ સરખાવી શકે? અતે શખ્દ પણુ તળ સૌરાષ્ટ્રમાં પ્રચલિત 
સાવજ - સિંહ નહિ પણુ સાવજ - જ વપરાયો છે, સૂરજદેવળ, 
ગોર'ભેલાં ગિરનાં વન, મેરરલાનાં કેઠારવથી ફૂજી રહેલી કુ'નને, ભર- 
જેબનભરી ભાદર, ઊંચા ગઢ તે ચારણુના નેહ, આછાં આછાં મલીર, 
ને સૂરજ્સુખા કન્થની માણુકી * આ બધુ કાઠિયાવાડ વિના ખીજે 
કયાં મળશે દે નેણુનાં ભાલાં ને આંકડિયાળા કેશ પણુ કાડીબચ્ચા 
વિના કેતે શરણે જાય છે ને એ જેબનવેશ કન્થડતે1 ઉદ્દેશ પણુ 
કાઠિયાવાડની જ ભૌોમતે શેભે એવો નથી? કેવો ભવ્ય છે એ 
ઉદ્દશ ? 


“ધ્રણુ વાળીને વળરે મારે કન્થડ જેખનવેશ 


કાઠિયાવાડના ગામેગામના પાદરમાં દેખાતા પાળિયા એટલે ધણુ 
વાળવાના કે એવા જ કેઈ પરેપકારના કાર્ય તી પુણ્યગાથાએ।. કાઠિયા- 
વાડની મષ્યકાલીન ભાવનાઓને ધાવેલા કાઠીવીરનાં ગૌથ્રાહ્મણપ્રતિ- 
પાલનના જીવનકાર્યતે કવિએ કેવું સાંગોપાંગ ઝીલ્યુ' છે તે મૂર્ત 
કર્યું" છે? 


કાઠીવીરતેો આ ઉદ્દેશ તેના વર્ણનની સાથે કેટલી સરસ રીતે 
ભળે છે? 


ક દે 
કો - હે ક. 
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આભ ઝીલીને રેવત ઊભો, ફરતે ગિરિતે। સાથ, 
વનમાં ગાજે કેસરી, કાંઈ ધીંગાણે સુજ નાથ, 
સહારા સાવજશૂરા - 


કેસુ'ખલરાતી આંખડી; રોમેરોમ રઢીંગલનાં ટૂધ, 
ખળખાહુમાં ખરછી ઉછળે, ઢાલે હઢળકે જુદ્ધ : 
સ્ડારા સાવજશુરા - 


આવા કન્થની પ્રિયતમાના હદ્યતે। ઉહ્ઢાસ પણુ ?ે 
ભાલે ટસકે ટીલડી, સારે હાથે હેસત્રિશૂળ; 
સિન્ડુરે છાંટી ચુ'દડી, મારાં સોહે સૂરજકુળ. 
સહારા સાવજશૂરા - 
કાઠિયાવાડની આ 1.0૦1 ૦૦10૫૪તી છાયા આપીને કવિએ આ 
ગીતતે કાઠ્યાણીતુ' જ ગીત બનાવ્યુ” છે. અતે એમાં જ આ સુરેખ 
અને રમણીય ચિત્રવુ રહસ્ય છુપાયુ* છે. 

“ખહ્ાદીક્ષા ' એ મૃત્યુ પછીની ઉદાત્ત આર્ય કલ્પનાને આલેખતું 
શખ્દચિત્ર છે. ૧₹ળં ક્રટ્ાતિ: શરીરિળાં વિરુતિગોવિતમૂસ્વતે ડુર્ષઃ 
સ'સાર્‌ એટલે માથા; મૃત્યુ એ એક જ સત્ય # સ'સાર્‌ એટલે પ્રજૃ- 
ત્તિની જળ? સ'સારમાં રહોને નિદત્તિ સાધવાને! અધિકાર 
સાનવીને નથી. સ'સારમાં કેઈ પણુ યોગ સાધવાને। હેય માનવીએ, 
તો એકલાં કર્મયોગ, નિશત્તિનતા અધિકાર તો સાનવીએ ઔહિક 
જીવનની સમાસિ પછી મળે છે. યૉપઃ જર્ષયુ સશજમૂતુ' આ રહસ્ય 
કવિ સમજ્યા છે : ી 
પ્વૃત્તિસ'સારને વીંધી જતો 
એ જ માગ, ખન્ધુ ! એ જ સાગ. 


અને તેમ છતાં પણુ કવિ પ્રારખ્ધવાદી સટયા નથી. પુરુષાર્થ" અને 
,મારખ્ધ બન્તેનો સમન્વય કરતી આર્યભાવનાએ કવિને ઘડ્યા છે, 
_ ચૃત્યુ અનિવાર્ય છે, વિધિલખી પહત્યુતિથિની ચોથની પાંચમ પણુ 


ચિત્રદશ'નૈ। થ્જપ 


કોઈથી થઈ શકે તેમ તથી, તો પછી માતવી દવાદારમાં તે એવી 
ભાંજગડમાં જ્ઞા માટે પડતે! હશે ?ે 


કાળનાં અવિરત મહાપૂર વહે છે; 
સાનવી તેને ખાળવા શે મથતે। હશે ? 
વિધિના હાથ ડેલ્યા ઠેલ્ાય એમ છે ? 


કૈવિતે ઘડીક આ પ્રશ્ન થાય છે; પણુ ખીજી જ પળે તેસતે 
કૅવિસુલભ સમાધાન પણુ સાંપડે છે? 


મન્દવાડ ન હોય તે।, વીરજી ? 
સ્તેહુ અણુમૂલવ્યા રહે. 
 સ્તેહીઓનાં દુઃખ, ધૈર્ય, શક્તિપ્રભાવ ' બધાંતી કસણી એવે 
જ વખતે થાય. * બન્યુતામાં થઈ પ્રભુતામાં * જવાને એ એક જ 
માર્ગ, 
એ મનન્‍્દવાડ પછીની અ'તિમ વિદાય એ જ દુનિયાનો અન્ત : 
દુનિયાતો આદિ ગમે તે હેય પણુ અન્ત તો એ મતુષ્ય પૂરતો પોતાના 
એહિક જીવનના અન્તની સાથે જ છે. આ જીવનના અન્ત પછી સાનવી 


ક્ષર સૂકો અક્ષર ધામમાં; 
સૃત સૂકી અમૃતત્વસાં, 
મતુકુલ મૂઠ્ઠી ચિર'જવ દેવોમાં 

જાય છે ને વસે છે. 

અલખત્ત, પ્રથમ દૃણિએ આ માન્યતા ભારતવર્ષની સનાતન, પુનર્જન્મની 
થાવા જનીર્ળાતિ વા વિટ્ટાય 
તવાસિ ચુરુ માતિ તતો;વરાજિ । 
ઘથા શરોરાનિ વિદા૧ વીર્જા- 
ન્વત્યાનિ તચાતિ નવાતિ વેણ 

ની માન્યતાની સાથે મેળ ખાતી લાગતી નથીઃ ઊલટું” 
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એ રેલીની પાશ્રાત્ય માન્યતાને મળતી આવે છે, પણુ થદ્નિત્વા ત” 
સિનર્તસ્તિ તજર્ષ પરત મમતી સાયુજ્ય સુડિતિતી આપણી સાન્યતા પણુ 
એવી જ છે તે ?ે આપણુ ખીજ થિન્તક કવિઓ, ગે।, મા. ત્રિ, અને 
ન. ભે. દિ. પણુ એવી જ રીતે મૃત્યુ પછી અનન્તતામાં જ 
' માને છે. 

વળી આપણી મુક્તિની સનાતન ભાવનાની સાથે ' પણુ એ 
મેળ ખાય છે, એટલે એમાં આપણે ભાગ્યે જ ક'ઈ પણુ દોષ કાઢી 
શજ૪ીએ. 

“ થદ્ાદીક્ષા 'ના ચિત્રમાં વ્યક્તિગત નિરેશે! કેટલાક છે ખરા; 
પણુ તે ચિત્રની ફ્લક પ૨ આપણુ ધયાન ચિત્રગત વ્યક્તિ કરતાં ચિત્ર- 
ગત ભાવના વધારે ખે'ચતી હોવાથી, આપણે તેને સમાજગત યિત્રદર્શનેના 
વિભાગમાં સ્થાન આપી શફીએ. 

એ ચિત્રતું દર્શન કરી લઈએ એટલે દેશગત ચિત્રોનો તવો 
પ્રદેશ ઊઘડે છે, એ પ્રદેશમાં * ગુજરાત,” દ દ ચારુ વાટિકા ' અને “ ગુર્જરી 
મુજે 'તી ચિત્રત્રિવૂણી આપણુને આકપષે” છે. એ ત્રિવેણીને તટે અનેક 
યાત્રાળુઓ આવ્યા છે. અતેક શ્રહ્મામય હદયોએ એતુ' પાન કર્યું ' છે, 
એની યાત્રા કરીને સરસ્વતીના અતેક ઉપાસફ્ડા કૃતકૃત્ય. ખન્યા છે, 
ગુજરાતના હૃદયમાં એ ત્રણે ચિત્નો અમર સ્થાન પામી ચૂકયાં છે, 


ચિત્રદશષ્ને। ૧૪૪ 


સાદા વિદ્યાર્થીના ક'ઠમાં યે “ ગુજરાત 'ના એતિહાસિક કાવ્યની રસધારા 
હર્ષભેર ગુ'જ રહી છે. એ ચિત્રત્રિવેણી એટલે કવિના ઊછળતા 
ગુજરાતપ્રેમતી ભક્તિધારા. 
ભારતીય કઈ ફૂલરૂવાર્‌ો, 
અ'જલિસમાં શુ લીધ ? 
દિશદિશમાં ફૂલધાર ઉડાવી 
દિલના પરિમળ દીધ. 


ભારતના આ ફૂલપૂવારાને, જગતના આ અમૂલખ ખાગતે, “ ઉભીને 
કલાસિન્ધુને ત ૨, બન્નવે ખ'સરી ભવ્ય સુધીર ? એવા એ યુગયુગધ્યાનવિ- 
લીન ગુજરાતતે કવિ બહુલાવે છે તે પો।ર્સાવે છે. પરતુ એ પોરસ, 
એ બિરુદાવલિ, અતિશયોાક્તિતે જ જીવન સાતી મેસનાર કોઈ 
ભાટચારણુની લલકારેલી નથી. એ તે છે એક સ'યમી, સદ્ભાવશાલ 
અને સ'સ્કારી હૃદયતી કાવતા. આખા ચે કાવ્યમાં અતિશયોકડિતની 
છાયા પણુ આપણી નજરે ચડતી નથી. દીનહીનત ખુશામતને। આછે.- 
પાતળા યે અ*જશ આપણે તેમાં ન્નેતાં નથી. ઊલટુ' 


નથી રમી શસશેરેના દાવ, 
નથી ત્યમ ઘણા ઝીલ્યા ચે ઘાવ; 
શ્રીકૃષ્પે ફરુક્ષેત્રની માંદા, 
લીધાં ત્રત; જનણે હેજી ય પળાય. 
કહોને સ્તેહની ને શૌર્ય તી આ ભૂમિ માટે કવિએ જરા અહ્પે।ડિત 
કરી હોય તેવુ' લાગી આવે છે. ગુજરાતની વિશ્િષ્ઠતાઓ-જેની ભલલલે। 
દુશ્મન પણુ ના ન કહી શકે તેવી જ વિશિષ્ટતાએ-ને કવિએ ચીતરી 
છે, અતે તે પણુ અતિશયોકિતની કે રાષ્ટ્રવધાતક મિથ્યાભિસાનની 
છાયા સરખી ચે પડવા દીધા વિના. 
આલેખન આટલું સ"'યમી છે છતાં પણુ એમાં ઊમિતે। આવિષ્કાર 
મેટલી અદ્ભુત રીતે થયો છે કે આપણે તેને આપણા પ્રાન્તના રાષ્ટ્ર- 
ગીત તરીકે મૂળી શકીએ, પૃથગ્જનના હદયને પણુ દેશાભિમાનથી અને 


૧૪૮ ન્હાનાલાલ 


ઉત્સાહથી ભરી દેવાનું સામર્થ્ય એ ગીતમાં છે, આટલો સ'યમ અતે 
હતાં ઊમિતે આટલો ઉત્કટ આવિષ્કાર ઢવિનાં પણુ ખીજ થોડાં 
કાવ્યોમાં મળશે. 

પૃથગ્જતના હદયમાં એટલી સહેલાઈથી રમો જવાતું સામર્થ્ય 
“ચારુ વાટિકા 'ના ચિત્રમાં નથી, પણુ સ'રકારી હેદયને વાચને 
વાચતે આંધક આહદ થાય તેટલી મધુરતા એ ચિત્રમાં ભરી છે. 
પહેલા પાંચ શ્લોકોમાં ચોરવાડતી ભૌગોલિક પરિસ્થિતિતું' આલેખન 
કરીને ૭ઠ્ઠા શ્લોકથી કવિ એતું પ્રકૃતિસોન્દ” આલેખવાનું' શરૂ કરે 
છે, એ આલેખન ચાર *લે।કે સુધી લ'બાય છે. પણુ એ ચાર શલે 
એટલે ગુજરાતી ભાષામાં આજ સુધી અઠિતીય રહેલું, ઉદાત્ત, 
પ્રકૃતિકાવ્ય. જળથળતુ' આવુ સુંદર, આવુ' રમણીય, આવુ અદ્ભુત 
વર્ણન ખીજે કષાય ભાગ્યે જ મળશે, આપણે એ વર્ણુનમાંથી એક 
ક'ડિકા, અહીં ઉતારી લઈ એ? 


“ રૂપેરી ઝૂલધારી, જીુલત કરિણીશી આજ્નની માળ સ્કોરે, 
રોલન્તી વસ્ર ઊ'ચે, કનકપગખુલી નર્તકી જેવી કેળો; 
પોાચૈયાં ચોળીઢળતાં સ્તનસમ, દગની કીકી શાં શ્યામ જા'ખુ, 
એળે જાણે મળી શું સહિયર રમવા વાડીની એવી કુ'જે. 


આવાં મૌક્તિકોતુ' મૂલ્ય મૂલવવાતી શક્તિ મારામાં તથી. આ 
સૌન્દર્યના સાર્‌ જેવા કાવ્યખ ડવુ' પૃથકર્‌ણુ મારે નથી કરવું, આ 
વર્ણુતમાં સુકાયેલા અલ'કારો નવીન છે કે રૂઢિગત છે તેનાં ચૂ“થણાંમાં 
મારે નથી પડવું. વર્ણન યથાકમ અતે સ'બહ છે કે કેમ તેતો કાદવ 
મારે નથી ચૂ'થવે।. કાવ્યની ફોઈ પણુ વ્યાખ્યા પ્રમાણે આ મોકિતકોમાં 
શખ્દ ડે અર્થ કે શખ્દા્થ* સચવાયા છે કે નહિ તે મારે નથી નેવું. 
મતે એમાં કાવ્ય-શુદ્દ અતે ઉચ્ચ પ્રકારતુ' ફાવ્ય-દેખાય છે, અતે 
મારે એટલું જ બસ છે. આતે પોતામાં સમાવી શકે એવી કોઈ 
કાબ્યુતી વ્યાખ્યા ન હેય તો આના પરથી નવી વ્યાખ્યા ઘડાવી 
નઈ એ, એમ ફ' શ્રદ્ધાપૂર્વક માવુ' છું. 


ચિત્રદશષને ૧૪૯૧ 


“ગુજરાત 'તાં ઔતિહાસિક કાવ્ય પછી “ગ ગુર્જરી કુ'ન્તે ? પર્‌ 
વધારે શું લખવાનું હેય ? “ ગુજરાત 'ના ગીતને। સ'યમ અતે ઊર્ચિ 
કવિએ આમાં પણુ સાચવ્યાં છે. “ગુજરાત” આપણા પ્રાંતનું 
રાણૂગીત ખની શકે તે! “ ગુર્જરી કુન્તે' આપણુ' ફૂચગીત બની શકે 
એમ મને લાગે છે. 


૧૪૮ ન્હાનાલાલ 


ઉત્સાહથી ભરી રૈવાતું સામર્થ્ય એ ગીતમાં છે, આટલે! સ'યમ અને 
હતાં ઊમિતો આટલો ઉત્કટ આવિષ્કાર કવિનાં પણુ ખીજા' થોડાં 
કાવ્યોમાં મળશે. 


પૃથગ્જનના હુદ્યમાં એટલી સહેલાઈથી રમો જવાનુ સામર્થ્ય 
“ચારુ વાટિકા'ના ચિત્રમાં નથી. પણુ સરકારી હદયને વાચતે 
વાચતે અંધક આહદ થાય તેટલી સધુરતા એ ચિત્રમાં ભરી છે. 
પહેલા પાંચ શ્લોકોમાં ચોરવાડની ભૌગોલિક પરિસ્થિતિતુ' આલેખન 
કરીતે છડ્ઠા શ્લોકથી કવિ એતું પ્રકૃતિસોન્દય” આલેખવાનુ' શર કરે 
છે, એ આલેખન ચાર *લેોકે! સુધી લ'બાય છે. પણુ એ ચાર શ્લોકો 
એટલે ગુજરાતી ભાષામાં આજ સુધી અઠ્દતીય રહેલું, ઉદાત્ત, 
પ્રકૃતિકાવ્ય. જળથળનું' આવુ સુંદર, આવું રમણીય, આવુ અદ્ભુત 
વર્ણુન ખીજે કષાય ભાગ્યે જ મળસે, આપણે એ વર્છુનમાંથી એક 
ક'ડિકા અહીં ઉતારી લઈ એ? 


રૂપેરી ઝૂલધારી, જ્ુલત કૅશિણીશી આશ્નની સાળ સ્ડોરે, 
ડોલન્તી વસ્ર ઊ'ચે, કૅનકપગખુલી નર્તકી જેવી કેળો; 
પોધૈયાં ચાળીઢળતાં સ્તનસસમ, દેગની કીકી શાં શ્યામ જ'ખુ, 
ટોળે જાણે મળી શું સહિયર રમવા વાડીની એવી કુ'જે. 


આવાં મૌક્તિકોતુ' મૂલ્ય મૂલવવાની શકિત મારામાં નથી, આ 
સૌન્દર્યના સાર્‌ જેવા કાવ્યખ'ડતુ' પૃથક્કરણુ મારે નથી કરવું. આ 
વર્ણનમાં મુકાયેલા અલ'કારે। નવૌન છે કે રૂઢિગત છે તેનાં ચૂ'થણાંમાં 
મારે નથી પડવુ. વર્ણુન યથાકમ અતે સ'બહ છે કે ડેમ તેતો કાદવ 
સારે નથી ચૂ'થવે।, કાવ્યની કોઈ પણુ વ્યાખ્યા પ્રમાણું આ મૌક્તિકોમાં 
શખ્દ ફે અર્થ. કે શખ્દાથ સચવાયા છે કે નહિ તે મારે નથી જેવું, 
મતે એમાં કાવ્ય-શુદ્દ અતે ઉચ્ચ પ્રકારતુ' કાવ્ય-દેખાય છે, અતે 
મારે એટલું જ બસ છે. આતે પોતામાં સમાવી શકે એવી કોઈ 
કાબ્યની વ્યાખ્યા ન હેય તો આતા પરથી નવી વ્યાખ્યા ઘડાવી 
મેઈ એ, એમ ૬ શ્રહાપૂર્વક માતુ છું. 


ચિત્રદશ*ને। ૧૪૯૦ 


“ગુજરાત 'તાં એતિહાસિક કાવ્ય પછી “ગુર્જરી કુન્તે * પર્‌ 
વધારે શું લખવાનું હેય ? “ ગુજરાત 'ના ગીતને! સ'યમ અતે ઊર્મિ 
કવિએ આમાં પણુ સાચવ્યાં છે, “ ગુજરાત આપણા પ્રાંતનું 


રાણૂગીત બની શકે તે “ગુર્જરી કુ'નતે ” આપણુ' ફૂચગીત ખની શકે 
એમ મતને લાગે છે. 


જ્ય'હિ ભૂલમૂલામણી કોતરની ગૂ'થી અદ્ડધરથી મહી ગાજે, 
જ્ય'હિ લેહ ને વજની ઝાડી પરે અધિદેવી જ કાળી વિરાજે, 
જ્ય'હિ કુ'ડભર્યા કં'ઈ ઉષ્ણુ નીરે, જ્ય'હિ પ્રેમ દયારવ ગૂ'જ્યે।, 
જ્ય'હિ ટુગ*ની માળ ગજેન્દ્ર શી, એ ગઢગર્વી ગુર્જરી કુ'જે. 


આમ ૪નન્‍્દની રચના જ ફૂયતે અનુરૂપ છે, 


દૈશગત ચિત્રમાળાની ત્રિપુટી બ'ધ થતાં જ પ્રકૃતિગત ચિત્રે।ની 
સુરમ્ય માળા આપણે ન્નેઈ એ છીએ. 


આ માળામાં “શરદપૂનમ ' અતે “શ્રાવણી અમાસ નાં ચિત્રો 
આવે છે. પણુ તાજમહેલને ય આપણે સગવડ ખાતર આ માળામાં 
મૂકીશું. આમ તે! તાજમહેલ પ્રકૃતિસૌન્દર્યતુ' પુષ્પ નથી : માનવીને 
હાથે ઘડાયેલી કોઈ કલાકૃંતિને પ્રકૃતિગત ચિત્રોની માળામાં મૂકતાં 
સ'વાદ સચવાતો નથી; પણુ તાજમહેલમાં શિલ્પસોન્દર્ય અતે તેના 
સદૈવ ધખળકતા કવિતધખકારે પોતાનું જાદુ પ્રાકૃતિક દર્શને! જેટલુ” 
જ પાથર્યુ' છે. તેથી એ ચિત્રને આ વિભાગમાં મૂકતાં સગવડ 
સચવાશે. 

કહે છે કે કાવિએ તાજમણહેલતે નનેયા પહેલાં જ આ કાવ્ય લખ્યું 
છે. એમ હેય તાપણું એમાં આશ્રય જેવુ' કશુ નથી. કારણુ કે 
કૅવિ એટલે જ મૂળથી કલ્પનાશીલ વ્યૌફેત, જગતે ન ન્નેચેલાં સ્વર્ગનાં 
કે નરકનાં દસ્‍્યોને તે પોતાની કલ્પનાથી નિરખી શકે અને સરજી 
શકે છે; માનવીની અતુભવસૃષ્ઠિતી પેલે પારના પ્રસગગે।ને તે સજીવન 
કરી શકે છે; તેની કલ્પનાને ખળે તે અણુદીડેલુ' દખી અને દાખવો 
શકે છે; તો તાજમહેલની વાત કયાં રહી છે તેનાં પ્રત્યક્ષ દર્શન થયાં 


૧૫૦ ન્હાતાલાલ 


હેય કે નહિ; પણુ તેનાં ચિત્રો કયાં દુર્છભ છે ? ને તાજમહેલતી 
શિદ્પકેવિતાતે મૂર્ત કરતાં શખ્દચિત્રો પણુ કયાં ઓછાં છેટે આ 
બધાંના પરિચયથી પણુ તાજમહેલનો સરસ ખ્યાલ આવી શકે 
તેમ છે, 


તેમાં ય કવિશ્રીનાં તાજમહેલનાં ચિત્ર માટે તો એ માહિતીતી 
પણુ જરૂર પડે તેમ નથી, ચિત્રતું' નામ તેમણે તાજમહેલ 
આપ્યુ' છે એટલુ' જ; બાકી ચિત્રતી ભાવના તે! એ છે. આ 


તથાપિ મૃત્યું રસના નથી-નથી, 
સૌન્દય" ને સ્તેહે અજીત મૃત્યુથી, 


ભાવનાને મૂર્ત કરવા માટે કેવિએ તાજમહેલતે। આશ્રય લીધો, ખીન્ને કોઈ 
લયલામજવૂની કે શિરીફરહાદની કથાતે આશ્રયે પોતાની એ ભાવનાને 
વિકસાવી શકે, ફારણુ કે તેમાં સુખ્ય હેતુ તાજમહેલનાં ગુણુગાન 
કરવાતો નથો; પણુ સ્તેહુતી અને સોન્દર્યતી અમરતા ગાવાનો 
૪ છે, 

આ ચિત્રમાં કવિ તાજમહેલતે માત્ર સાધન તરીકે જ, પોતાની 
ઊચિએઓના સુપાત્ર વાહુન તરીકે જ વાપરે છે અતે એ વાહન દ્ર 
સ્તેહવું' પાતાતુ' ઉદાત્ત દર્શન વહાવે છે, આપણે એ દર્શન જ 
ન્નેઈ એ. 


સ'સારમાં મૃત્યુ અનિવાર્ય છે, મહાકાલની વાસુકિફિણા કોઇ તે ય 
છેડતી નથી. રાય કે રકે, અમીર કે ફકીર, સ'સારી કે વૈરાગી, 
નઠેર કે પ્રેમી $ બધાંતે આ “ સર્વભક્ષી યમ કેરી ય'ત્રણા? વેઠવી 
જ પડે છે. તો પ્રેમતું શું? એ ખરું 3 પ્રેમતે વિકસવા માટે, 
દૂલવા તે ફેરવા માટે કોઈકે આલમ્બનની જરૂર પડે છે, પણુ એ 
આલમ્બન નાશ પામતાં પ્રેમની શી ગતિ? શાહજણાં-સુમતાઝતે 
પ્રેમ, મુમતાઝ જતાં કયાં ટકે? પ્રેમતા આધાર જતાં, પ્રેમ ટકી 
મમ શકે? 1વયોગમાં પ્રેમ વધે ફે ઘટે? કવિ આ પ્રશ્તે ઉઠેલે છે, 


ચિત્રદ્શને। ૧૫૧- 


તે માતે છે કે પ્રેમપાત્ર નાશ પામતાં કે નઝર પાસેથી દૂર થતાં પ્રેમ 
નાશ પામતે। નથી. આ ધૂળની આંધીમાં અટવાતાં અસ્થિર જગતમાં 
અમર અતે અજર હેય તો માત્ર સૌન્દર્ય અતે સ્તેઠુ. એ ખેતે કાજે 
મૃત્યુ નથો, જરા નથી, વણુસાડ નથી. આલમ્બન નાશ પામે તો 
તેતી જ સ્મૃતિતે વાસયષ્ટિ કરીને પ્રેમતુ' પ'ખી લાં બેસે છે. 


આજ તાજ શું એ સુમતાજને ? સખે |! 
કે સ્નેહના પ'ખીની વાસયણિ એ? 


આ સ્મૃતિ કોઇક વેળા સ્થૂલ રૂપ પણુ પામે છે. ગ્રેમપાત્રનું ચિત્ર 
કોઈક સ્મૃ્તિંચહ કે કો'ક શાહજહાં જેવા બાદશાહે બ'ધાવેલા તાજમહેલ 
જેવી વસ્તુએ એ પ્રેમતે સાચવી રાખે છે, ત્યારે એ પ્રેમતી અમાપ ભાવના 
સ્થૂલ ર૫ પામે છે. અને એતે આધારે, એમાં પોતાતુ' હૈદય ઠોલવતાં 
ઠોલવતાં વિયુક્ત માનવી જીવે છે. પ્રૅમ જેવી પરમ નિર્દોષ અને પરમ 
ઉદાત્ત ભાવના પણુ માનવી અહેરાત્ર ન સેવી શકે એ તે વિધિનો 
નફેટાઈ કેવી ? પ્રેમમાં જ રચ્યાંપચ્યાં રહેનાર માનવપ'ખીડાંનો બેલડી 
તોડવાનો કૂર્તા એ શે કરતો હશે ? કવિ કહે છે : 


શું પાદશાહી ય દિલે ચિતા ? અરે ! 
અતે પાછા પોતે જ સમાધાન કરે છે. 
જ્વાલાસુખી ને; સળગે સુધાકર, 


ત્યારે આ તાજમહેલ શાનું પ્રતીક છે ?ે પાદશાહી દિલના ચન્દ્રનુ 
જૈ ચિતાનું? ઉયાનેો પ્રેમ એમાં ઠૅલવાયે! કે વેદના ?ે તાજમહાલના 
અ'ગાંગમાં- વિલસતું આ પુમારીતુ' માર્દવ ને પાનેતરતી પ્રભાતે આ 
. સેો।હાગ શાનાં પ્રતીક હરી ? 


' કૃવિકુલેગુરૂના જ શખ્દો વાપરીને કવિ કહે છે કે ૬ 


“ વણુમાણ્યા રસે। વાધી, પ્રેમરાશિ ખને, સખી ! ” 
.એ મહાસત્યની જે આ _્રતીતિ પ્રેસીએ લખી. 
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હૈદ્યની વૈદનાતે નહિ પણુ પ્રેમતે, હદયની નિરાશાતે તહિ પણુ 
અણુખૂઝ આશાને, હદયની પુનર્મિલનતતી દઢ શ્રહાતે મૂર્ત કરવાતે જ 
આ તાજની કવિતા સ્થાપત્યમાં રેડાઈ. અને ચકવાચકવીની ખેલડીને 
કાળે વિછોડી તે યમુનાના સામસામે તીરે બન્નેએ પોતાની અહાલેક 
જમાવી, સુમતાઝ બેગમ તાજમહાલની આરસપથારીમાં સદાતી સ્હેડે 
વાળીને સૂતી. સામે તીરે શાહજહાં જીવનના અન્ધકારસાં દટાયે(, 
અન્તે કાળના કઠોર કલેજમાં યે દયાની ફે'પળ ફૂટી; ને એ ચકવા- 
ચકવીના અમર્‌ જીવનતી ઉષા ઊગી. અદદેતમાંથી ઘડીક દૈતજીવનમાં 
આવી પડેલાં યુગલની અક્ૈતભાવના ફરીથી સધાઈ, 


અદ્વૈત એ હેતુ” સ્થાપવુ' હેતું; 
અટ્રેતનાથે નહિ દ્ધેત સાંખિચું. 


પ્રિયપાત્રના વિષોગે આમ સ્મૃતિવુ' આલમ્બનત કરીતે જવને 
ટકાવી રહેલા પ્રેમીને ફરીથી પોતાના મ્રિયપાંત્રની પ્રાપ્તિ થઈ : અતે 
શ્રેમતી અમરતા અખ'ડ રહી. 

“ શરદપૂનમ ' અને “શ્રાવણી અમાસ? બન્ને પ્રકૃતિગત ચિત્રો 

છે, બન્નેની અ'દર કવિતી મતોદશા પ્રફૃતિ સાથે તાદાત્મ્ય સાધીતે 
પ્રકૃતિના આછાધેરા રગે ર'ગાઈ રહી છે. શરદપૂણિમાતી રૂપાળી 
રજતીમાં કવિતુ' હૃદય સ્નેહથી તે ઉહલાસથી ઊછળે છે. ચારુ ચ'દ- 
કલાતે ઊગતી ન્ેઈ ને કવિના શાન્ત સાગર હૈયામાં ભાવની ભરતી 
ચડે છે, રાત્રિના અગગેઅ'ગમાં વ્યાપી જતી જ્યોત્રતાને જેઈ ને, 
કૅવિના હૃદયમાં પણુ સ્તેહજ્યોત્ર્ના વ્યાપી રહે છે. તેવી જ 
રીતે શ્રાવણી અમાસતી સૂતસૂનકાર રાતે કવિના હેદ્યાકાશમાં 
પણુ સૂનસૂનકાર નિરાશા વ્યાપી જાય છે. અમાસની અધોર 
રાતના હૈયામાં ઝીણીઝાંખી તારલી યે ન્નેવા નથી મળતી. તો 
કવિના ગ્રન્ય હૈયામાં પણુ આશાવુ' કિરણુ સરખુ ચે કયાં છે? 
થા૪ થાકીતે આંખ હળી જય તોયે કાજળકાળી રાનિતાં પડ ભેદી 
શકાય તેમ નથી; તે કવિની આત્યન્તિક નિરાશામાં - તમરાજની 
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* સ'શયભૂસમિકા જેવી શૈકરાત્રિમાં ય નાખી નજર કંચાં પડે 
તેમ છે ?ે 

આમ આ બન્ને ચિત્રો પ્રકૃતિના સમભાવશીલ આલેખનતે લીધે 
અધિક ઉઠાવદાર બન્યાં છે. 

બન્તે ચિત્રોમાં કવિની મતેદશા પ્રકૃતિ સાથે તાદાત્મ્ય સાધી રહી 
છે એ ખરુ% પણુ તાદાત્મ્યમાં એક ભેદ છે. “ શરદપૂનમ માં પ્રાધાન્ય 
પ્રકૃતિના વર્ણુનતે મળે છે; અતે “શ્રાવણી અમાસ માં એ 
પ્રાધાન્ય કવિની મતે।દશાને મળે છે. “ શરદપૂનમ 'ની ચિત્રફલક પર્‌ 
માનવભાવતી પશ્ચાદૂભૂને લીધે વધારે સચો।ટ અને સુરેખ બનતી સે।હા- 
મણી શરદ, ગ'ભીરનીર સાગર તે શુચિસ્મિતા શાંશકલાની ત્રિપુટી 
આલેખાયેલી છે. “ શ્રાવણી અમાસ? માં સૂનસૂતકાર પ્રકૃતિના આલેખ- 
નતી પ્શ્ાાદૂજૂ પર્‌ માનવીની શૂન્ય પતેોદશાતુ' ગિત્રણુ થયુ' છે. આમ 
એકમાં ગૌણુ બતેલું આલેખન બીજામાં પ્રાધાન્ય મેળવે છે. 

“ શરદપૂનમ *તુ' ચિત્ર કવિનાં સારાં ચિત્રેમાંતું એક છે. સન્પ્યાના 
મહાઆરે ઊગતી પૂણિમાના દર્શતતે કાવએ જે ઊગમિઉછાળોા અતુભવેલે 
તેને! કાવ્યા ચિત મ'જુલ પદાવલિમાં સ - રસ આવિષ્કાર આ ચિત્રમાં 
થયો છે. આ ચિત્રની 


હેસે છે સ્નેહની ૯હેરે જવુ” તું, એ સુધાસ્ુખિ ! 
જ હસે છે એવું અઢારે ચારુ ચન્દ્રકલા સખિ 1 
અ 


એકલાં ઊગવુ' સ્હોવુ', એકલાં આથસી જડું : 
સ્નેહથી છલકાતા આ સ'સારે શમ શે' થવુ ? 
જેવી કેટલીક પ*ક્તિએ તે! કયારની ચે લોકજીભે ચડી ગઈ છે. કવિની 
પ્રસાદમધુર રૌલોનતો આ આખુ યે ચિત્ર સરસ નમૂતે! છે. 
પણુ છૂટક છૂટક પ'ક્તિઓને અપવાદર્પે રાખીએ તો આ કાવ્યતુ' 
સ'વિધાન અતિશય નબળુ" જણાઈ આવ્યા વિના રહૈતું નથી. ચ'દ્રીના 
દશે પ્રશાન્ત હદયમાં થતો ઓત્સુકસસય સસુટ્લાસ આ કાવ્યની નન 
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ગૃત્દ્ર્તી ભાવના છે, એ ભાવનાતે પોષે ને વિકસાવે તેવી યોજના 
આ કાવ્યમાં નથી દૈખાતી. 

ચન્દ્રલા ધીમે ધીમે ઊગે છે $ પ્રશાન્ત સાગર્‌ સળકે છે; ચન્દ્રીના 
સ્પર્શથી નૃલે[ક “ગે છે; ગેખી પ્રભાવન્તી ચ'ક્કા વહાવતી ચની 
નભતી અટારીએ ચડે છેઃ તે સ્તેહની લહેરથી સો।હામણું' લાગતું શિમિત 
કરે છે: એ દેવળાલિકાતે ભાળીને જગત્‌ આખુ તેતે નમી રહે છે. 
ને સાગરતે ઉરે નાવડુ' ઝૂલે તેમ ન્યૉત્સનાસરમાં ચકલા ઝૂલી 
રહે છે, 

આવા પ્રસન્ન અતે ઉદ્લાસપૂર્ણ્‌ વાતવરણુમાં “ એકલાં ઊગવુ; 
સ્હેવુ' વાળો વિચાર અસ્થાતે નથી લાગતો? ને કાવ્યના પ્રસન્ન 
વાતાવરણુને નિરાશાથી કલુષિત નથી કરતો ? 

“ શરદપૂનમ ” જેમ કવિની મતેરરમ પ્રાસાદિકતાતે। નમૂતે। છે તેમ 
“શ્રાવણી અમાસ' [કૅલષ્ટતાનતો  નમૂતો છે. ફેરી ફરીને વાંચતાં ય 
કેટલીય પ'કિતિએ દુર્માધ રહે છે. કવિએ પોતાની મનોદશાતે પ્રકૃતિતરવ 
સાથે એવો રીતે ગૂ'થૉ દેવાને! પ્રયત્ન કર્યો છે કે કેટલેક રથળે તો આ 
ચિત્ર સૂપકાત્મ જ બતી જાય છે, દા. ત, “ હું' ઊઠયો, અતે રાત્રિના 
તટ પર્‌ ઊભે. આમાં શાત્રિતો તટ કયો ટે આ રાત્રિ તે શોકની ને 
સ'શયની રાત્રિ કે ફુદરવની રાત્રિ? મતે લાગે છે તે પ્રમાણે એ 
રાત્રિ એટલે નેસગિક રાત્રિ નહિ; પણું સૂપકાત્મક સ શયરાત્રિઃ કારણું 
જે પાછળથી આવે છે તેમ $ 

કાલરાત્રિના કિનારા ઉપર 

સહોદર સ'ગે હું ઊભો હેતે. 
તમરાજની સ'શયભૂમિકા જેવી 
શૈઃકરાત્રિની સીમ ઉપર હું ઊભે! હેતો. 


આ સ'શયરાતિતો અથ જ આપણે આં કાન્યમાં સળ'ગ લઈ એ તો 
આટલે સાર તારવી શકાય $ ફવિ અતે કવિતા સહોદર ખન્તે સુગ્ધ 
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અવમ્યામાં વિઠ્‌રી રલ્રા છે. કાલતી ક્રીડાતી ઝે મૃત્યુ જેવી વસ્તુની 

આન્તરિક ચોજના વિશે તેમને સદહ છે. મૃત્યુ એટલે શું ?ે જીવનને 
અન્ત કે જીવનની સપૂર્તિ તે પ્રશ્નને તે ભન્તે ઉકેલી શકયા નથી. 
ત્યાં અકસ્માત્‌ સહોદર વિદેહ થાય છે. અને કવિને મૃત્યુની મ'ગલ 
યાજનાતુ' દર્શન થાય 'છે. મૃત્યુ એ પ્રભુને પાર્ષદ; મૃત્યુ એટલે 
સ્વજનોના સ્તેહુતો વિચ્છેદ કરાવનાર રાક્ષસ નહિ. આમ સહેોદરના 
મરણુથી કવિતે મૃત્યુની ગહનતામાં ઊંડા ઊતરવાતે। ને તેનો યોજના 
સમજવાને! પ્રસ'ગ મળે છે. 


આ પ્રસંગને કવિએ એવી જટિલ શૈલીમાં ને પદાવલિમાં ગોદવ્યો 
છે કે તે દુર્માધ બની નજય છે. ચિત્રદર્શનની આખી યે ચિત્રમાળામાં 
સહુથી વધારે જટિલ અતે દુર્મોધ આ ચિત્ર છે. કવિએ કઈ પણુ 
ગહન તત્ત્વ આ ચિત્રમાં મૂકયુ' હેય તોપણુ તે યોગ્ય અતે સારા કવિને 
સ્વાભાવિક બતેલી પ્રાસાદિક શૈલીમાં કહી શકયા નથી. શિજ અને 
સંસ્કારી વાચકો આ ચિત્રતે મર્મ સમજી રાડે નહિ તે! દોષ તેમની 
સમજણુશક્તિતો નથી; પણુ કવિની દુર્માધ શૈલીને જ છે એમ કહી 
શકાય, જ 

ચિત્રદર્શનોતી ચિત્રમાળામાં આ ચિત્રને કદાચ સહુથી છેલલી 
પ'ક્તિતુ' કહી શકાય. 

ચિત્રદર્શનો 'ના વ્યક્તિગત પ્રત્યેક ચિત્રતુ' દર્શન પૂ રુ થયુ', હવે 
તેનુ' સમત્ર દર્શન કરીએ; ને તેનો અ'દર વિલસી રહેવા કવિના 
વ્યક્તિત્વની ક'ઈકે ઝાંખી કરીએ. 


સાહિત્યકાર સ્વાવુભવરસિક હેય ડે સર્વાતુભવરસિક, પણુ તેતું 
વ્યક્તિત્વ તેની કૃતિમાં પડયા વિના રહેતુ' જ નથી, સાહિત્ય એટલે 
જ અગાધ અતે અતાગ માનવજીવનવુ* અમુક વિશિષ્ટ દણ્િબિદુથી 
દર્શન. વિચારશીલ પ્રત્યેક વ્યક્તિ માનવજીવન તર્ક અમુક વિશિષ્ટ 
દૃષ્ટિથી જુએ છે. કોઈને જગત્‌ આશાભર્યું” લાગે છે. કેઈ ને 
સંસારમાં ચારે તરજ . નિરાશા જ પથરાઈ રહેલી લાગે છે. કોઈની 


ક્યર્‌' ન્હાનાલાલ 


દૃષ્ટિએ આપરિવર્તનશીલ”સ'સાર પ્રગતિ કરતો લાગે છે; તો કોઈ ને 
એ જ ચિહ્નો અધો ગિત્તનાં લાગે છે. કોઈને ત્યાગમાં તે સ'પષમમાં 
માનવઆત્માતે।! વિઠ્ઠાસ લાગે છે; તો! કોઈ તે વાવગ્ગીવેસ્યુજં ગીચેત્‌માં 
જ છજીવનસાકફ્હય જણાય છે. આમ જગતૂતો। અતુભવ પ્રત્યેક વ્યકિતને 
જુદા જુદા પ્રકારનો હેય છે, અને પ્રત્યેક વ્યક્તિ પોતપોતાના અતુભવ 
પ્રમાણું જગતૂતી સાશાસારતાતે નિહાળે છે. આને આપણે જીવનતું' 
દર્શન કહી શકીએ, જવનતુ' અસ્ુક દર્શન તો બધી જ વ્યક્તિઓને 
હેય છે; પણુ કેટલાંકતુ' દર્શન મર્યાદિત હેય છે; કેટલાંકતુ' વિશાળ 
હેય છે; ફેટલાંકની દષ્ટિ પોતાના નાનકડા સમાજથી કે કૂટે ખથી 
દૂર નથી જઈ શકતી; જગત્‌ આખાની વાતો તેની દષ્ટિએ “ સારાં 
ગામની ફિકર” કરવા જેવી લાગે છે. તો કેટલાક પોતાના વ્યકિતગત 
જ નાના સમાજગત અતુભવની બહારના [વિશાળ જગત ભણી જ 
નજર્‌ નાખે છે; અતે પોતાનાં સુખદુઃખ તો ઠીક, પણુ જગત્‌ આખુ' 
કઈ દશામાં છે તેના પ્રશ્નો ઉકેલવાતે જ મથે છે. 


આવા મર્યાદિત ફે વિશાળ દર્શનતે કેટલાક સમજી શકે છે અતે 
અતુભવી શકે છે; પણુ તેતું- કમખદ્દ વર્ણુન આપી શકવાની શક્તિ 
તેમનામાં નથી હૈતી. કેટલાક તેને વ્યવરિયિત સ્વરૂપમાં મૂઈી શકે છે 
ને તેઓ સાહિત્યકાર કહેવાય છે. આમ તો સાહિત્યકારનો અતુભવ 
તે તેતુ' જીવનદર્શન કોઈ પણુ શિષ્ટ, સ'સ્કારી અતે વિચારક વ્યક્તિના 
જેવાં જ હોય છે; તદ્ાવત માત્ર એટલો જ કે સાહિત્યકાર તેને 
શખ્દામાં મૂકીને આલેખી શકે છે, ખીજએ તેમ કરી શકતા નથી. 
૫1 ૦00785 00૫801 0પ 1€1001₹ 50 ૪11 ૦87૯550 ંતે દર્શાવનાર 
જ સાહિત્યકાર કહેવાય છે, 


#વનનતા આ દર્શતતી ઉદાત્તતા અતે વિશદતાતી પર્‌ સાહિત્ય- 
કાર્તી મહત્તાનો આધાર છે, તેની કૃતિઓની સ“ખ્યા પરથી કે સાહિત્યનાં 
નાટક, કાવ્ય, નવલકથા, નવલિકા વગેરે વિધવિધ સ્વરૂપના તેણે 
ફરેલા ઉપયોગ પરથી, તેની મહત્તાને માપી શકાય નહિ. હૅવિએ 


ચિત્રદશ*ને। નિ 


અત્યાર સુધીમાં લગભગ પચાસ પુસ્તક પ્રગટ કર્યાં છે; તે તેમાં 
નાટકો છે, વાર્તાએ છે) જીવનચરિત્રો છે; ભાષાન્તરોા છે; વિવેચતે। 
“છે; સાહિત્યના લગભગ બધા જ પ્રકારો છે, પણુ તેના પરથી આપણે 
એમને મહાકવિ કે ગૂજરાતની વિભૂતિ કહી ન શકીએ. એ કહેવા 
માટે તો આપણે તેમન! જીવનન! દર્શનતુ' પરીક્ષણ કરવુ રહ્યુ". 

ત્યારે “ ચિત્રદર્શનો 'માં ગુ'થાયેલુ' ઠવિતું વ્યક્તિત્વ કેવા 
પ્રકારતુ' છે? 

કવિના વ્યકિતત્વમાં ખાસ તરી આવતા ગણે સુ'્ય ખે છે $ 
આર્યત્વ અતે સહૃદયતા. એમતા આર્ય તવની પ્રતીતિ ચિત્રદર્શને।માં 
પ'ડિતએ પ'કિતએ થતી આવે છે, આર્ય સુંદરી ( ગુજરાત )તો “ લલિત 
લન્ન્નતે। વદન જમાવ ? ગુણુપ્રશસ્તિમાં કે 


એક ફૂલવેલે ક્લતાં ફૂલ, 
અમારા એક સુગન્ધ અમૂલ (ગુજરાત ) 


*ૃ ગાંધીનાં નિખ્કામ ગીતાજીવનત ૫ર મે।!હી જવામાં એ આર્યત્વ ઊછળી 
રહ્યુ" છે, “ કુલયોગિની માં દેવીને જ બાળકોની માતા - પિતા 
ચવાની અતે 

આવશે અતિથિરૂપે દેવી કે કોઈ દેવતા, 

ક્ર સ્નેહી કે, સગાં કો, કે હરિનાં જન ભાવતાં. 
તે સદૃતુ' યોગ્ય આતિથ્ય કરવાની ભલામણુ કરવામાં, કે 


માંડી જ વેદી ગૃહની, રલીંપી પ'ચગવ્ય, 
તે* આદરચૌચ શુણુવતિ ! કુલયજ્ઞ ભવ્ય; 
પ'ચાગ્નિ પ'ચશિખ પ'ચ દિશે જલે છે, 
હોમાઈ ને હેવિર્પે મહીં તુ' ખળે છે. 
ખે ઉપમા શોધી . કાઢવામાં પણુ એ જ આર્ષહદયની ઊમિં ઊછળી 
રહી છે. એમને! આદશ રાજવીર કે કટપનામૃર્તિ નવયૌવના, એસના 
તાજમહેલના ઠાવ્યતી પ્રેમભાવના કે ચારુવાટિકાની સૌન્દર્ય ભાવના; 


૧૫૮ ન્હાતાલાલ 


બધાં જ આર્યત્વને ૨'ગે રગાઈ ગયાં છે. “ખહ્મદીક્ષા ? “ ગુરુદેવ % 
“ સૌરાષ્ટ્રના સાધુ ' અતે “ પિતૃતર્ષ ણુ 'માં તો આર્ય ત્વ અગેઅ'ગમાં 
ધખકી રહ્યું છે. એ યારે ચિત્ે।માંતી ભાવનાઓ આપણા પુરાણું મુનિ- 
ઓએ ભારતવર્ષની રગેરગમાં વણી દીધેલી ભાવનાઓનાં પ્રતિબિમ્બ 
જેવી જ લાગે છે. કવિની દૃષ્ટિએ મહષિ દયાન'દ સરસ્વતીની શાશ્રત 
પૂન્યતા “ સદ્‌ધર્સના સનાતન સાધુઅ'શોસાં ' જરહી છે. “ ગુજરાતનો 
તપસ્વી ' એ નામ જ કવિતે। તપ ભણીતે।--વિલાસ ભણીને નહિ, પણુ 
સર્જસમર્પણી ભાવવાળાં તપ ભણીને।--પક્ષપાત બતાવી આપે છે, 
ગુર્જરી કુ”નેમાં પણુ ગાન તો ગુજરાતના આર્ય ત્વનુ' જ થયુ છે. 
એ આયત્વ જ એમતે વયુર્ધવ જૂટુસ્નજ૬તા ભવ્ય આદર્શ તરફ 

લઈ જાય છે. 

પ્રભુ છે એક, ભૂમિ છે એક,-- 

પિતા છે એક, મોત છે એક,-- 

આપણે એકની પ્રજા અનેક, ધત્ય હે ! 


ગુજરાતના રાષ્ટ્રગીતમાં કવિ આ રીતે કહે છે. શ્રીમદ્‌ ભગવદ્‌ગીતાના 
મરપાત્તોહ્િગતે તોય, સોજાન્નોદિગતે ચ ૧; તા અતે ત હિ જસ્‍્યાળટૃત્‌ 
જિત્‌ રુ્મલિ તાત પચ્છતિતા આદશોએ તેમતે મુગ્ધ કર્યો છે; તે એ 
આદર્શો એમણે પોતાના ગુરુદેવના જીવનમાં સાંગોપાંગ મૂર્ત થતા 
દીઠો, તેથી તો એમની હુદયપૂજ ગુરદેવના થરણે ઢળી છે. કવિ જ્યાં 
જ્યાં ગીતાભાખી વિભૂતિનો અશ નિહાળે છે ત્યાં ત્યાં ભાવભેર નમે 
છે - પછી એ વિભૂતિ ગમે તેમાં મૂર્ત થઈ હેય, 


વયુર્ઘવ છુટુ£ર૦મતી એ ઉદાત્ત ભાવનાતે લીધે જ એમનામાં 
સર્જધર્મ સમન્વયની વિશાળ દષ્દિ ઊઘડી છે. કવિ એક જ ધતા 
“તથી, એક જ પક્ષના નથી. જે જે પક્ષમાં તેમણું ઇશ્વરભાખી 
વિભૂતિનાં દર્શન કર્યાં છે તે તે પક્ષમાં તે વિભૂતિ પૂરતા કવિ ભળ્યા 
છે, આ સર્વધર્મ સમન્વયની પ્રતીતિ કવિના સર્વધર્મ્પરિષદના અપ્યક્ષુ- 
પદેથી આપેલા વ્યાખ્યાનમાં પૂરેપૂરી થાય છે. અહીં પણુ પારસી, 


 ચિત્રદશષને ૧ૃપ૯ 


ખિમ્તી કે ઈસ્લામી: ળધા ધર્મના ગુણ - અરે! ભણીતે। તેમતે 
પક્ષપાત અતે સદભાવ જ એમતે આર્યત્વનતા સ'રક્ષક ખનાવે છે ને 
હતાં ય તેના કૃપમ'ડૂક બતતા અઢકાવે છે. તેથી જ તો પોતે 
સ્વામીનારાયણુ સ“પ્રદાયના હોવા છતાં ય દયાન'દ સરસ્વતી તરફ આટલે 
ભક્તિભાવ દર્શાવી શકે છે. 

આર્યત્તતી આ અપૂર્વ છટાતી સાથે ભળે છે તેમની નેસગિક 
સણદયતા, કવિની સહુદ્યતા આ ચિત્રદર્શનોમાં પ્રત્યેક ૫'ક્તિએ ગ્રેતિબિ- 
ગ્બિત ઘાય છે. ક'વએ જે જે ગુણોની પૂન્ન કરી છે તે તે ગુણોએ 
સૈસગિક રીતે જ કવિને આકર્ષ્યા છે. અતે એ ગુણની પૂજન એટલે 
આછીઅધૂરી ડે ઉપરછટલી પૂન્ત નહિ, પણુ આખા યે જીવનને! ને 
હૃદયને ભક્તિભાવ. આ સહૃદયતાને લીધે જ કવિતે સ્રીજતિ પરતો 
પુર્ષતો સનાતન અન્યાય સાલે છે. તે એક વખત તે અન્યાય સાલ્યો 
એટલે થયુ' | કવિના હૃધ્યતે મબળ પશ્રાત્તપ શર થાય છે, ખીજાઓ 
આ વાંચીતે કે સાંભળીને શું કહેશે તેની પરવા સરખો યે કર્યા વિના 
તે પોતાતી ક્માપ્રાર્થના ક્ષે જાય છે. કુલયોગિની અતે પિતૃતર્ષણુ 
સહૃદયતાના નિર્મળ નિતાર જેવાં ચિત્રો છે. એ બ'તે ચિત્રોમાં કવિ 
પાતાના જીવનના કડકમાં કડક પરીક્ષક બન્યા છે. અતે પોતાની 
પરીક્ષામાં પોતે સફેળ ન થયા હોવાથી, પોતાતે તે ઉગ્ર પશ્યાત્તાપની 
શિક્ષા કરે છે. 

કવિન સ્વભાવમાં વણાઈ ગયેલી આ સહદયતામાંથી સત્યવકતૃત્વની 
ફૂ“પળે। ફૂટે છે. કવિતુ' સત્યવકતૃત્વ એટલે અપ્રિય હોય તેર્વાં સત્યતું' 
પણુ ઉચ્ચારણુ. આ સત્યવક્તૃત્વને લીધે કાવને કાંટાળા તાજ પહેરવે। 
પડચો છે. અનેકતી સાથેના મીઠા સ'બ'ધોતે આ સત્યવડેતૃત્વે જ 
મૂળથી ઉખેડી નાખ્યા છે. મહાત્માજતે વિશે કે અસહકારીઓતે વિશે 
તેમણે જે જે કહ્યુ' છે તેતે બધુ'ય સત્ય હોય કે ન હોયઃ પણુ કવિતે 
તતા તે સત્ય લાગ્યુ" એટલે જેમતુ' તૅમ કહી દીછુ', આ નીતિ કેટલે 
અ'શે પ્રશસ્ય તે પ્રશ્ન છે. પોતાને લાગ્યું' તે તડ તે ફૂડ કહી દવાની ,... 
નીતિ યોગ્ય ટેકે ક્રિયં ચ સારૃત દૂવાતૂતી નીતિ યોગ્ય છે આ પ્રશ્નનો 


૧ૃજૈ૦ ન્ઉ।નાલાલ 


ઊડેલ આપણે અહીં કરવાને ન મથીએ. આપણે તે કવિની અણીશ્ુહ્ 
સત્યનિષ્ઠાતું' જ દર્શન કરવુ” રહ્યું, 


ખીજવ્યા, પજવ્યા પૂરા, કુસછી' દિલ કાપિયુ', 
ને તમારા દિને છેલ્હા ઝેર કીધા; બધુ” ગ્યું | 


પિતૃતર્પણુના આ હદયભેદક પથ્યાત્તાપમાં પણુ એ જ સત્યનિષ્ઠ અતે 
એ જ ઉગ્ર આત્મનિરીક્ણૂનુ* દશ"ન્‌ થાય છે. અતે એ દ્શ'ત પણુ 
કૅડું ભવ્ય છે? કવિની સત્યનિષ્ઠ સાત્ર પરાયાં પૂરતી જ નથી રહી 
પોતાની અગત જાતને ય કવિ એ જ સત્યનિષ્ઠાતી કૅસણીએ કસે 
છે; ને સોનું હેય તે જ સ'ધરે છે, 


આ આર્યતવ અતે સહેદયતા જ આ ચિત્રદર્શનોની મહત્તાને શતગુણુ 
વધારે છે, અતે આપણાં હૃદયને ભાવભેર નમાવે છે, 


[ ૧૯૩૫] 


વસત્તાત્સવ 


વસન્તે!ત્સવનું વિચારસૂત્ર ત્રિવિધ છે$ પ્રેમ, લગ્ત અને 
સ્વાત?ય. તેમાંય પ્રધાન સૂત્ર પ્રેમનું' છે. તે એ પ્રેમના પ્રાદુર્ભાવ માટે 
, લગ્તની આવશ્યકતા છે, એ લગ્તનાં ક્રિવિધ સ્વરૂપની ચર્ચા કવિ 
કરે છે. ર્મણુ - સુભગાનાં લગ્ન એ એક સ્વરૂપ; અને વિલસુ - સૌભાગ્ય- 
ચતાં પુતર્લગ્ત એ ખીજુ સ્વરૂપ. આ બતે પ્રકારનાં લગ્ન દ્રારા 


પ્રેમની વસનત માનવહેંયામાં ઊગે છે. તે સાનવના દૅવજીવનને। . 


પ્રારંભ થાય છે એમ કવિ સાતે છે. 


૨મણુ - સુભગાનાં લસ: 

રમણુ' અતે સુભગા બન્તે કુમારાં છે, બન્તેતુ' ષરસ્પર્‌ આઢર્ષણુ 
થયેલુ છે, બ્યાવહારિક મુદ્રાથી એમનાં લગ્ન અ'કિત નથી થયાં, 
* જગતને ચોપડે એમનાં લગ્ત નથી તોંધાયાં. પણુ એમનાં આત્મ- 
લગ્ત-તે। કચાર્નાંયે થઈ ગયાં છે, “ મતુજ વિના સકલ જગતે તેમનાં 
લગ્ન સ્વીકાર્યા” હતાં.” વ્યાવહારિક લગ્નમુદ્રાથો અનકિત આ લગ્ન 
તરફ પણુ કવિતે! પરમ સદ્ભાવ છે. રમણુની માતા પાસે ૪ એ 
'ખોલાવે છે $ 


“સયમ તીથ” દેવભાવના ઉદ્દીપનાશ્રે” છે, 
દેવભાવના દસનાથે" નથી, હો! 


આમ વ્યાવહારિક રૃહિએ .તે લાજમર્યાદાએ કવિને મજર નથી. 

બ્રેમના પ્રાદુર્ભાવ પછી, એ સ્તેહસ'તાતે1 મળે, આશા પોષે, દિલાસા 

દઈ, હદયની વાતે. કથે એમાં કવિને 'અસ્વાભાવિક કે અયોગ્ય કશુ 
લાગતું નથી. 
જહા, ૧૬ 


૧૬૨ ન્હાનાલાલ 


વિલસુ - સૌભાગ્યચન્દ્રનાં લગ્નઃ 

વિલસુ - સૌભાગ્યચન્દ્રનાં લગ્ન પુનર્લગ્નનાં સૂત્રે પરેવાયેલાં છે. 
વિલસુ યુવાન છે. રસિક છે, વસન્‍્તગીત કવિએ એના મોઢામાં મૂકવાં 
છે. કવિ એતે “કુમારી? અતે “વિશ્ુહવાસિતી' કહીતે ખોલાવે 
છે. એ દેહુલગ્તની વિધવા છે એટલે પુનર્લગ્નમાં જ એની મુક્તિ 
રહેલી છે. સૌભાગ્યચન્દ્ર તરફ એવું હેદય હળ્યુ' છે એટલે વિષવ'તાં 
જમતતી ઉપેક્ષા કરીનેય કવિ સૌભાગ્યચન્દ્ર સાથે તેતું' આત્મલગ્ન 
ઠરી આપે છે 


લગ્ન : 

આ ખ'તે લગ્તો હજી સ્થૂલ ભૂમિકામાં જ રલાં છે. દેહની ભૂખ 
હજી શમી નથી. નયતે।ને તેમાં પ્રાધાન્ય મળતું હજી અઢકથું' નથા. 
“ ઇન્દુકુમાર *માં વિકસે છે અતે “ જયાજય'ત "માં પૂર્ણતા પામે છે 
તે આત્મલગ્નવી ભાવના માત્ર બીજસ્વરૂપે અહીં નતેવા મળે છે. છતાં પણુ 
આ બને લગ્ને વચ્ચે એક સૂક્મ ભેદ છે. 

રમણુસુભગા યુવાન છે $ સુગ્ધ છે : લગ્નજવનની હજી એમની ઉષા 
તાજી જ ઊઘડે છે. એટલે વસન્તવિધુનાં પૂજન પછી, ખીડાયેલું કુસુદ 
રતે આપીને સુ. કહે છે : 

“મધુર રગમણુલાલ ! 
હેદુય હેજી આવુ' છે, 
ખીડેલાં ઝુસ્ુદ જેવુ. 
તેને ઉઘાડો તેમ 
મ્હુૅનેય ઊઘાડજે, હો. 


વિ, સૌ. પણુ યુવાન છે : સુગ્ધ છે: પણુ વિ.તે જગતે વિધવા 
ઠરાવી છે. એટલે ઇન્દ્રિયાતી વાસના માટે જ વિ. લગ્નું કરે તે કવિતે” 
સ'મત નથી. એ લગ્ન તો સુખ્યત્વે અતે સમગ્રે શુદ, ઉદાત્ત, ઉદાર 


ગ્રેમભાવનામાંથી જ પ્રગટયાં હોવાં નઈ એ, તેથી જ મોગરોની 
ઝ'ઊ ઝેક દરે ગઝારેજત નિ કોલેકિકન 


વસન્તાત્સવ વદે 


“પ્રિયતસ સૌભાગ્યચન્દ્ર ! 
રજની સુખ ધોતા જ્યોતિદે*વ 
સહારા પ્રાણુને અજવાળશે, 
પ્રાણુમાળા તમને આરેપુ' છુ'.” 


આ શખ્દો ખોલતી વેળા સૌ, તરકના પોતાના પ્રેમમાં વિકારની 
ગન્ધ સરખીચે નથી, તે વિકારતી - રજનીની - ગનન્‍્ધ હશે તે 
જ્યોતિરેંવ એતે અજવાળશે - એવી ભાવના પ્રગટ તથી થતી ? 

અલખત્ત, આ બ'તે લગ્તતો અ'તિમ ઉદ્દેશ તો જગત્સેવા જ 
હોવે! ન્તેઈ એ. યુવાન, રસિક, ૨મણુ જ કહે છે : 


“ પ્રિયતમ સુભગા ! 

ગ્રેમકિરીટ શીષે” મૂજુ' છુ, 

ધર્મકાચે* દોરજે, સ્તેહરાણી જી.” 
શ્રટ 

આ બને પ્રકારનાં લગ્ન - પ્રથમ લગ્ન %ે પુનર્લગ્ત - પણુ 
ર્વય'ભૂ અતે રવેચ્છાસ્વીકૃત હોવાં ન્નેઈ એ એમ કવિતે લાગે છે, 
યુવાનયુવતીનાં આવાં ૦110100 1014છુલ્તે સાતાપિતાએ સ“મતિ 
આપવી ન્નેઈ એ એમ પણુ કવિ માને છે. રમણુતી માતા એટલા 
માટે જ ર્મણસુભગાનાં આત્મલગ્નનતે વધાવે છે : એમતે એકાન્તમાં 
મળવાની તક આપે છે. “ આત્મન્‌ નદીને અમળ વ્હેણે પાણી ભરતાં 
જળ ઝીલવાં? તેમાં તેતે પાપ નથી લાગવું. યુવાનયુવતીના લગ્ન- 
જીવનને આશીર્વાદ આપનારાં માતાપિતા જ ન્હાનાલાલની ભાવના- 
સૃષ્ટિનાં આદર્શ છે. 

એ માતાપિતાએ પોતાનાં સ'તાતેતે સહુચર રૌધવાતુ” સ્વાત“તરય 
કે અવુરૂલતા આપવા ઉપરાંત પણુ ખીજુ' કરવાનુ રહૈ છે. દેહલગ્નની 
વિધવા પુત્રીને આત્મલગ્ન કરાવી આપવાની અતુરૂલતા પણુ સાતા- 
પિતાએ કરી આપવી ન્તેઈએ એમ ન્હાનાલાલ માતે છે. રમણુના 
વડીલ તો અપવાદરૂપે છે; વિલસુખહેન તો તેમની આંખની ઝી 


શટ 
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જેવી છે એટલે વિ, સૌ.ના માર્ગમાં એ ક'ટક પાથરે તેમ તથી; 
પણુ સૌભાગ્યચન્દ્રતે એક વિચાર્‌ મૂ'ઝવે છે : 


“ અન્ય માતાપિતા 

હદયના મેલ કાં સાચવતા હેરે ? 
પિતૃમાતૃતા નિખ'ળ હદયદપ'ણે 
સન્તાન જીવનદશ*ત લે છે. 

ખાલકનું પ્રથમ દેવમ'દિર 
માતાપિતાનું સ્ુખડુ' છે. 

એ મ'દિરે સતુષ્યો 

પરમ ઉદાત્ત; મકાશવતા 

સ્નેહેજ્યાતિ કાં નહિ પ્રકટાવતા હોય ? 
ઘછિયો યો ૧: કચોવથાત્‌ ॥ 

દસ હજાર વષે" પણુ ભારતમાં 

એ મ'ત્ર જીર્ણ થયે! નથી, 

ખીન' દશ હેજાર વષે* પણુ 

ફળશે કે નહિ ? ભારતનાં ભાગ્ય જાણે 
સર્ગો રેવસ્ય ઘી મટ 11 


અતે એ મૂ'ઝવણુજન્ય નિરાશા પણુ ઉપર્યુંકત પડિતિએમાં પ્રતીત 
થાય છે. 

આ વસતન્તોત્સવની ભાવનાસૃણ્િ પૃણુ અજબ છે, જગતતા 
નવસજનની વસનત લૂમીઝૂમી રહી છે. ત્યારે 

(૧) વસુન્ધરા ધનધાન્યથી છલકાઈ રહી છે, સ'કારી માતા- 
પિતા કૃષિકર્મ કરવામાં નાનમ નથી માનતાં, રમણુ - વિલસુના 
પિતા કુષોવલ જ છે ને? 

(૨) માતાપિતા ઉદાર વિચારનાં છે. પોતાનાં સ'તાતે!ના સ્વય'ભૂ 
વિકાસના, રુદ્ધ સાસ્વિક પ્રેમના પન્થતે તે પોતાના આશીર્વાદથી 
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'અજવાળે છે. રમણુ - સુશગા કુ'વારાં છે. તેય નિશ્રખ્ધ જીવે મળી 
શકે છે. રમણુની માતા તેતે માટે અતુરૂલતા કરી -આપે છે. અનુકૂલતા 
કરી આપે છે તે પણુ વખતનાં બ્હેગુતે માન આપીતે જ નહિ, પણુ 
.પૂગુદ્ધિપુર્જક, સપૃર્ણહૃદયપુર્વક. અતે પોતાની વિધવા પુત્રી 
-સૌભાગ્યચદ્રની સાથે આત્મલગ્ત કરે તેમાં પણુ તે વિરોધ દઢઠાવે 
તેવાં નથી. રમણુ એ વાતની ખાતરી સૌભાગ્યતે આપે છે. 

(૩) અને યુવાને તે યુવતીએ પણુ રસિક, સસ્કારો, કવિકટહપ 
છે, બધાં ભણેલાં છે : બધાંનાં હૃદય સ'“સ્કાર્થી કોમળ ળન્યાં છે. 
કવિત્વથી તેમની ષૃદુતા શતગુણુ વધી છે. સૌભાગ્યચન્દ્રતે મળ્યા 
પછી વિલસુના વદત પર્‌ સ'તોધ અતે કૃતાર્થતા જેઈ તે રમણુ રાજી 
,થાય છે. હૃદય તેમનાં વિશુદ્ધ છે એટલે વ્યાવહારિક લગ્ન પહેલાં 
|પણુ લગ્તાત્સવ ઊજવતાં તેમતે ,સ'કોચ 3 છ્ઞોભ, નથી થતો, . 

(૪) અતે વિલસુ વિધવા છે; છતાં એની રસિકતા કે રસેષણા 
શોષાઈ નથી ગયાં. કુમારાંએની સાથે એ શળી શકે છે. કુમારીના 
જ ભ્રાવ ધરી શકે છે. ગીતની' ગગા એના કમાં સતત ઊભરાય છે. 
સામાજિક વિષમતા, વિષમય.વિશ્વતી મુટિલતા એને ઘડીક અકળાવે 
છે, પણુ ભોળું” એવુ' હૃદય તરત જ સૌભાગ્યચ%્ર પાસેથી સમાધાન 
મેળવી લે છે. “કૌમારનાં જીવનખેલન ? એતે નથી રુથતાં એટલે તરત 
જ એ સ્નેહુભિક્ષા માગે છે ને સૌભાગ્ય દ્રતે સ્તેઠદાન આપે છે. 

(૫) એ ભાવનાસૃષ્ટિ, સ્વર્ગની સૃષ્ટિ જેવી જ છે. નથી તેમાં 
“કોમારના કરમાશ” કે નથી “લૈધવ્યનતી વિરૂપતા.' “ ત્યાં સહુ 
'બેલડીએ જ વિહુરે છે.” ર્સણુ -સુભગા; સૌભાગ્યચન્દ્ર- વિલસુ; અને 
ન્છાતેો! પેલો નયન “તે બટકખાલી પુસુમ્ખી : બધાંનાં યુગ્મે જ એ 
સૃષ્ટિમાં મ્હાલો રહ્યાં છે. વિચાગ એમણે ન્નણ્યો નથી : નિરાશા તેમણે 
પ્રોછી નથી. પરમ અદ્દેતીની જેમ લોકાપવાદભયમુકિતિ પામવાના 
"તેમના પ્રયત્ને। છે. 

આમ ન્હાનાલાલની : ભાવનાસૃણ્િ સર્વથા રસસય, સુખમય, 


"ભનન્દમ્‌ય, આશામય અને નિર્સળ છે. 


ક 
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આ ભાવનામૃષ્ટિને કલારેઠુ આપવાતુ' અલખત્ત, કવિથી ખની 
શક્યુ' નથી. સ્નેહુ-લગ્ન જ મતુષ્યને માનવીમાંથી સહેશ્વર બનાવી 
શકે તેમ છે એ કવિની શ્રદ્ધા છે અતે એ શ્રહ્ધાનું આલેખન વસ'તે- 
ત્સવસાં કવિ કરવા સથે છે. પણુ ર્તેઠલગ્નને લીધે જગતમાં નવ- 
વસ'તનતે। અવતાર ખરેખર થતો કવિ ખતાવી શકતા નથી. રમણુ- 
સુભગાનાં કે વિલસુ-સૌભાગ્યચ'દ્રનાં સ્તેહલગ્નને લીધે જગતમાં નવી 
વસ"ત બેઠી એમ કવિ કહે તે જ ખસ નથી, કલાપૂર્જક એમ ખનતુ' 
ખતાવવુ' નનેઈ એ. 

રમણુ-સુભગા અતે સૌભાગ્યચ'દ્ર-વિલસુ લગ્ન પહેલાં જે 
લગ્નોત્સવ ઊજવે છે તે કવિતે સ*મત ભલે હેય પણુ નીતિની દણિએ 
એને સ'મતિ આપી શકાય છે ખાસ કરીને, “ પ્રભુએ ખાંધી પાળ, 
રસસાગરતી પુણ્યથી.” એમ ગાનારા કવિની તીતિ-ભાવનાની 
ટૃણિએ ? 

આ કાવ્યમાં ત્રણુ યુગ્મો છે, રમણુ-સુભગા, સૌભાગ્યચ'દ્ર-વિલસુ 
અને નયન અતે પુસુમ્ખી. આમાં, રમણુ-સુભગા અને સૌભાગ્યચ'દ- 
વિલસુ તો સ્તેહુલગ્નનાં પ્રતીક છે, પણુ નયન અતે પુસુમ્ખી શાનાં 
ગ્રતીક છે, ખાળલગ્નનાં કે ખાળસ્તેહનાં તે સ્પષ્ટ થતું નથી. 

વસ'તોાત્સવની જે ભાવનાસૃષ્ટિ કવિ કટ્પે છે અને કવિને હાયે 
જે જગતનું ખરેખર આલેખન થયુ છે તે બન્ને પરસ્પર્‌ વિરોધી છે. 
કવિએ જે જગતતુ' આલેખન કયુ” છે તેમાં પણુ જગત તો સ્નેહ- 
સ'લગ્ન દ'પતીએનાં જીવનનાટયતુ' પ્રતિનાયક જ રહે છે. વસ'તોત્સવ 
ઊજવાઈ ગયા પછી ખાર મહિના સુધી એ લેકેતે પરસ્પરને દિલાસા 
આપવા, આશા પોષવા મળવું પડે એવુ' જગત ત્યાં પણુ રહ્યું 
આલેખાયુ છે. 

વાચ્યાર્થ પરથી એકદમ લદ્દયયાથ" પર ચાલી જવાની કવિના 
સ'વાદોની ખાસિયત અહીં પણુ નવા મળે છે. આને લીધે કવિને 
પોતાના પ્રિય વિચારો વ્યકત કરવાની તક સળે છે એ ખરુ% પણુ સૂક્ષ્મ 
રીતે જેઈએ તો એમાં ઔચિત્ય ઝાઝું" જળવાવું નથી, બાળક 
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ઉત્સાહપૂર્વક આંખમીંચામણી રમવાતુ' આસત'ત્રણુ આપે ત્યાં એને 
“પૂર્વ તે મહિમા સમજાવવામાં ક એ વક શુહ જે સયુક્તિક 
લાગતું નથી. ર 

વસ ગી કવિએ કે શખ્દાલ'કારે ક યા કારેની 
રચૅનાં. કરી .'છે. એમાં ઉપમા, ઉત્પ્રેક્ષા અને રૂપક એ ત્રણુ 
અલ'કારો સવિરીષ દેખાય છે. એ. અલ'કારો કચારેક પુષ્પે(, 
પક્ષીઓ, આકાશ અને આકાશલટ્ટમી અનેઃ. રત્નો અને પાર્થિવ 
પદાર્થોમાંથી વીણુવામાં આવ્યા હેય છે. તે! કયારેક ગહન : 
ગ'ભીર ભાવનાઓમાંથી વીખુવામાં આવ્યો હેય . છે.-આમાંનાં ઘણાં 
અલ'કારો નવીન અતે મતે।રમ હેય છે તેમ' છતાં, કોઈ કોઈ અલ'કાર 
દ્દારા સરચવાતુ ચિત્ર સૌન્દર્ય પોષક નથી પણુ હોતુ. ઝાડની ડાળીએથી 
લટકતી સૂભગાને રમણુ ચુ'બન કરતે! "હોય એ દશ્ય કલ્પનાને સુભગ 
લાગતું તેથી. આ ઉપરાંત ભાવની, ભાષાની, અલ'કારોની, વણુ તેની 
અને ક્યાઓની પુનરુક્તિ પણુ બહું રસાવઠ ખાવી. શકતી નથી. 


[ ૧૯૩૬/૧૯૫૧ ] 


વસન્તોાત્સવ -- થોડીક અથ ચર્ચા 


* તસન્તાત્સવ્ર'ના અન્ત ભાગમાં નીચે પ્રમાણે પ'ક્તિઓઆ આવે'છેઃ- 


પ્રિયે ! દશખાર દિવસમાં 

ખાખુ -- આવશે ? 

ત્હમારાં ને 'વિલસુખ્હેનનાં 

પભુમન્ટિરે -* 

# પણુ, પ્રાણુનાથ ! 

ત્હેમારુ' લગ્ન કચ્ડારે થશે ? 

"સહારે તો તે--જેવુ'--છે.””* 

આ પ'ડિતઓતે। અર્થ ખેએઠ્ટ ભાઈ ઓએ એવે કર્યો છે કે 
સુભગા અને વિલસુને બાબાઓ જન્મે છે. અને સ્તેહબારમાસીને બાગે 
ખેલતા આ રસાત્માઓ, છેવટ, “જીવન સમ્મેલી)' સાગરની - ચિર 
જીવનની - મહા સફરે ચાહ્યા જાય છે; એટલે કે સ્વર્ગવાસી થાય છે. 

પરતુ કથાવસ્તુના પૂર્વાપર સ'દર્ભને! વિચાર કરતાં એ અર્થ 
ખરખર બ'ધખેસતો હોય તેમ મતે લાગતુ નથી. કારણુ કે : 


(૧) દસખાર દિવસમાં જ જેને સુવાવડ આવવાની છે એવી સુભગાને 
“ કર્ચલિયાળા, કાળા, ભયકર, બારે મેઘ ઉલટયા હતા ' એવા વરસાદમાં 
ખહાર નીકળવાની શી જરૂર પડી તે પ્રશ્નને બાજુએ મૂ#ીએ તોપણુ 
“ દશખાર્‌ દિવસમાં બાણુ - આવશે ' એ વધામણી આપવાની અહોં કશી 
જરૂર નથી. આવા સમાચાર કાં તા ગર્ભ રલો હોવાની આશા ખધાય' 
3 તરત આંપવાના હોય: કાં તો પ્રસૂતિ થાય ત્યારે જણુાવવાના હોય 
અતે એ વધામણી પણુ સુભગા રમણુતે આપે તે યોગ્ય ગણાય; પુરુષ 
સ્રીને આપૅ તે નહે, 


% “વ્સન્તાત્સવ,” પહેલી આવૃત્તિ; ઈ, સઃ ૧૯૦૫ પૃ* ૯૪, 
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(3) કુમારી સુભગા અને વિધવા વિલસુ, ખન્તેના હૃદયમાં એક 
સાથે ગ્નેહોધ્ય થતો કવિએ બતાવ્યે। છે તેં યોગ્ય છે, પણુ માતા પણુ 
ખસ એકી સાથે બતે તેવી યોજના કરવાથી કાવ્યગ્રુણુમાં કશી વિશેષ 
ચમત્કૃતિ આવતી હેય તેમ લાગતું નથી. સ્રીત્તતી ચર્મ સિદ્ધિ માતૃ- 
(વમાં છે એમ ન્છાનાલાલ માતે છે. અને એ એમણે “ વસન્તાત્સવ માં 
જ, --અરહોં નહિ, પણુ અન્તભાંગમાં -- બતાવ્યું છે. 


' (૩) રમણુ - સુભગા અતે સૌશાગ્યચદ્ર - વિલસુનાં સ્તેહલગ્ થયાં, 
એમતે બાળાએ આવ્યઇ અતે સ્તેહખાર્માસીતે ખાગે ખેલતા આ 
રસાત્માએ, છેવટે, સ્વર્ગ વાસી થયા, આટલું જ જે થવાનુ' હેય તે એમાં 
સ્તેહલમને! જ વિશિજ કહી શકાય તેવો મહિમા શે આવ્યે ?ે 


(૪ “બાથુ ' એટલે બાળક, બામા કે ખેખી, એવો અર્થ લઈ એ 
તો રમ'શુતી વાતના જવાખમાં સુભગા વચ્ચે જ જે કહે છે તેતો 
અર્થ બેસાડવે। કઠેણુ થઈ પડૅ છે ; 

૬ પૂણુ, પ્રાણુનાથ ! 

ત્હેમારુ' લસ કચ્હારે થશે ? 

સહારે તો તે -- જેવુ' -- છે.” 

(૫) આ ઉપરાંત પૃષ્ઠે ર પરતું તીચેવું' વર્ણન પણુ આ 
સ'દર્ભ'માં આપણે ન્નેવું નનેઈ એ : 


ગ્રીખ્મના સુકોમલ પ્રભાતે 

કે ગગતે ચ'દ્રકલા-રેલે ત્ય્હાશે 
પછી સ્નેહેસન્તાન મળતાં, 
ઓશા પોષી, દિલાસા દઈ; 
હદયની વાતે કથી; 

પ“ખી શાં ડાન્ચે 

ઘડી ભેળાં મેશી 

વનમાં વિખૂટડાં વહેતાં. 


૧૪૦ “ “. ન્હાનાલાલ 


મત્તુજ વિના સકલ ૦ ગતે 

ત્ડેમનાં લગ્ન સ્વીકાર્યા' હતાં. 

પ્રાણુક્લા નીરખવાનાં નયન 

મડુખાલને કચ્હાં પ્રજ્એ ધીર્યા' છે હેજી ? 


એમાં આશા પોષ્વાની હેય તો મતુન્ને પણુ આ લગ્નને સ્વીકારશે 
તે અતે દિલાસા દેવાના હેય તે! “ વનમાં વિખૂટડાં ? વહેવાની આ વેળા, 
ડૅચારેક, વીતી જશે એઃ એ સ્પછુ છે. લગ્નના કશા બાલ્ર વિધિ વિના, 
લસફળને ઉપભેોગ-પુત્રમુખદ્શ્તતે। યોગ-આ બન્ને યુગલેનને મળી ચૂકયો 
છે એમ જે કવિતે “બાણુ-ના આ અર્થ કારા સૂચવવું હેત તો આ 
આશા પોષવાની અતે દિક્ષાસા દૈવાતી વાતની કશી જરૂર નથી રહેતી, 


આ બધો દષ્ટિએ વિચાર કરતાં, સુભગા અતે વિલસુ માતા 
ખનવાની તૈયારીમાં છે એવું' સૂચવવાને। અહીં કવિતો આશય હોય 
તેમ મતે લાગતુ નથી. 


તો! પછી અહીં કવિ શું સૂચવવા માગે છે ?ે મતે લાગે છે તે પ્રમાણે 
અહીં મુશ્કેલી “બાલુ-* શખ્દતે લીધે ઊભી થઈ છે, અને એ ઉલ્લેખ 
એકાએક ને અણધાર્યો જ આવે છે એટલે એ મુશ્કેલી વધી છે, પણુ 
“ભાણું શખ્દ પછી અસુક શખ્દેો અધ્યાહત છે તે સૂચવતી રેખાનો - 
વિચાર કરીએ તો “બાલુ? એટલે ખાબો (કે મેખી) નહિ, પણુ બાબુગી, 
ખાણુમાર્ર, બાગુજાજ, બાભુમામા કે બાઞુયાદેય જેવા નામે એળખાતી, 
કુડુ'ળની કોઈ સુખ્ય અને મહત્ત્વની વ્યક્તિનો અહોં ઉલ્લેખ હોય એવુ” 
અતુમાન સહેલાઇથી થઈ શકે છે. રમણુ-સુભગા અને સૌભાગ્યચ'#- 
વિલસુ હેદયથી એકમેકનાં બતી ગયાં છે ખરાં; પણુ તેમતે। લગ્નવિધિ 
હજી થયે! નથી, એટલે મતુજે એમનાં લગ્ન સ્વીકાર્યા” તથી. એ લગ્નવિધિ 
જ ખાણુ-” (બહારગામથી કે પરદેશથી) પાછા આવે ત્યાર પછી ચાય તેમ 
છે, ચોમાસું બેસી ગયુ' છે એટલે એમને પાછા આવવા આડે હવે ઝાઝા 
દિવસ રહા નથી. એ આ લગ્નનો વિરોધ નહિ કરે એટલું એપને 
આશ્વાસન છે. તે તેથી, હવે દસખાર્‌! દિવંસમાં જ લગ્નંતિથિ નક્કી 
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થઈ જરે એતો રમણુતે આનં'દ છે. એટલે જ સુભગાને ન્તેતાંવે'ત 
એ વધામણી આપે છે તે કહે છે ફે :-- 


“ «હુમારાં ને વિલસુખ્હેનનાં' 

પ્રજ્રુમ'દિરે--” 

, ગરેમપ્રભુની પ્રતિજ્ા થશે ? એટલે ડે તમારાં ને વિલજંબહેનનાં 
દ્ગ્ન થશે એવા અર્થતુ' એ કશુંક કહેવા ન્નય છે; ત્યાં જ અધ- 
વચ્ચેથી સુભગા ખોલી ઊઠે છેઃ , 


“ વિલસુખેનનાં ને માર! લગ્તની વાત જવા દો, તમારા પોતાના 
જ લગ્નની વાત કરતે! હું તો ડ્યારે “ ખાષુ--* આવે તે કચારે 
તમારાં લગ્ન નકી કરે તેની શાહ નનેઉ છી.” 


જેવા છે તેવા આ વિતે1દ છે. તે રમણુ એને! મર્મ સમજે છે. 
તેથી જ એ સુભગાતે ચુમ્બતે।થી મૂ'ઝવી_ દે છે. 


અતે પછી “ બાણુ-- આવે છે. ચોમાસું પૂરુ' થાય છે, 'શરદ- 
પૂનમ આવે છે, શિયાળામાં આ લોકોનાં લગ્ન થાય છે તે રસમય, 
સ્તેહુમય જીવનનો નિર'તર ઉપભોગ કરતા એ લેકેો વ્યાવહારિક 
કર્તવ્ચોની ધુરા ઉપાડે છે$ તે બધુ” કવિ નીચેની પ'કિતિએ૬1ર1 સૂચવે છે $ 


શરદપૂનમની રાત્રિએ 

તારા નેત્રે વિદાસતી, 

ચન્દ્રિકા સૌદય" નિ?*ળતી, 

શરદની એક વાદળી 

સાતી વરસી રહી પછી 

સ્તેહુખારમાશીને ખાગે ખેલતાં 

રસાત્માએ;, સાગરના બે તર'ગ શા, 

હેદય આલિંગી--જીવન સસ્સેલી 

સાગરની મહાસક્‌રે ચાલ્યા, (પૃ. હ૫) 


(૧ણર ૨ ન્હાનાલાલ 


અહીં . સ્તેહુખારમાશીને બાગે-ખેલતાં ખેલતાં એ' રસાત્માએ-- 
અલબત્ત, પોતાની અવધ પૂરી થઈ હશે ત્યારે -- સ્વર્ગવાસી થયા? 
એવે! અર્થ તારવવામાં આવ્યો છે તેનુ' કારણુ “ સમ્મેલી 'તે। અર્થ 
“ સમેટી ” કરવામાં આવ્યે। છે એ લાગે છે. ખરું કહીએ તે “ સમ્મેલી 'ને। 
અર્થ “ સ'મિલન કરીને? એટલે કે એકબીનન સાથે મેળવી દઈને કે 
એકરેપ ખતાવી દઈ ને -- એવે થાય છે, અને “ સાગરતી મહાસફરે ' 
ચાલવું એટલે “ મરી જવું' એમ નહિ, પણુ ' ભવસાગરની સફરમાં 
સિદ્ધિ કે વિજય મેળવવા માટે તીકળવુ ' -- એવે અર્થ સપણ ' છે. 


એટલે વ્યાવહારિક લગ્નવિધિ થયા પહેલાં યુવકે અને યુવતીએ 
દસ્પતીજીવન શર્‌ કરે તેમાં કવિને ઢશુ' અવુચિત લાગતું નથી એમ 
માનવું બરાળર નથી. આપણે ન્નેઈ ગયા તે પ્રમાણે, લગ્નવિધિતે-કવિ 
આવસ્યક ગણું જ છે. અલખત્ત, તેસ છતાં, લગ્નવિધિ થયા પહેલાં 
*રમણુ- સુભગાને અને સૌભાગ્યચ'દ્ર - વિલસુને એમણે એકબીન્ન' 
સાથે જે છૂટછાટ લેતાં -- તે વારવાર લેતાં -- બતાવ્યાં છે તે સમા- 
જતા સ્વાસ્થ્યની તે હિતની દૃષ્તિએ કેટલુ” નિર્વાલ ગણાય 'તે વિચારણીય 
છે. “ રસતરસ્યાં ખાળ 'ને રસની રીત ન્‌? ભૂલવાનું કહેનાર ,કવિને 
આ.છૂટછાટ ખટકતી નથી એ નવાઈ જેવુ" છે અતે વિશેષ નવાઈ 
જેવું તો એટલા માટે છે કવિ લગ્નને કેવળ વ્યક્તિગત પ્રશ્ન કે .અગત 
બાબત ગણૂતા નથી, પણુ સમાજમાં “ ર્સ, સાત, આન દ, પ્રેમ, પૂજન, 
ત્રભુતાનાં' સૃધાકિરણો! ફ્રેલાવનાર્‌ મહત્ત્વવુ' સાધન ગણે છે. 


[ ૧૯૫૨ ] 


વસન્તોત્સવ -- થોડીક વધારે અથ ચર્ચા 


“સસ્કૃતિ 'ના જન્યુઆરીના અ“કમાં પ્રગટ થયેલી “ થોડીક અથ- 
ચર્ચા 'ત! અતુસ'ધાનસાં એક ભાઈ લખે છે ઠે “આપે વિલસુને વિધવા 
જણાવી છે તે શુ' સાચુ છેટે આપના લેખના વાચન બાદ છુ ત્રણુ 
વાર્‌ “ વસ'તોત્સવ ” વાંચી ગયે।. કેઈ જગ્યાએ એવી એક પ'ડિતિ આવતી 
નથી, જેથી વિલસુતે આપણે વિધવા ગણીએ...કોલેજના પ્રાધ્યાપકેને 
પૂઠ્તાં તેમસે પણુ વિલસુતે કુમારી જ' જણાવી છે......” 


વિલસુ વિધવા છે એવુ કવિએ સ્પષ્ટ શખ્દોમાં કયાંય તથી કક્યુ' 
એ વાત સાચી છે, પણુ નાનાંમોટાં અતેઢ સૂચનો દ્વારા કવિએ એ 
બતાવ્યું છે એમ મને લાગે છે 


(૧) “વસ'તોત્સવ માં વૈધવ્યતે। પ્રશ્ન કોઈના સતમાં સૌથી વિશેષ 
ધોળાતો હોય તે! વિલસુના મનમાં ઘોળાય છે. એટલે જ વૈધવ્યની ચર્ચા 
એ શર્‌ કરે છે તે સૌથી વિશેષ રસ પણુ એ ચર્ચામાં એ જ લે છે. 


(૨) વધારે સાયુ' તો એ છે કે વિલસુ ચર્ચા પણુ નથી દરતી; 
માત્ર પોતાના મતની મૂ'ઝવણુ જ રજ્‌ કરતી હોય છે અતે તે પણુ 
પોતાના સૌભાગ્યનાથની પાસે જ. 


(૩) પ- ૪૬ (પહેલી આવત્તિ ) પર વિલસુ સૌભાગ્યચ નતી સ્નેઠદીનતા 
સહી નથી શકતી. એના પોતાના “ હદયમાં પૂર ઘમઘમે ' છે. એટલે પોવે 
પાતાની જત ૫ર કાખૂ રખી શકતી નથી,, અતે સૌભાગ્યચ%તે ચુંબન 
કરી ખેસે છે. અને તે માટે એ સૌભાગ્યચંદ્રની માક માંગે છે એનો 
અથ" જ એ કે આમ કરવામાં પતે કકક ખાટું, કક અયોગ્ય, ક'કકે 
પો।તાતે ન છાજે તેથું કરી ખેઠી છે એમ તેને લાગે છે અને સૌભાગ્યચ 
એ જણી ગયો છે તેતો “એતે-ક્ઞોલ ' છે. એ વિધવા ન હેત અતે 
સુલગાની માકક માત્ર કુમારિકા હોત તો તેણે આ હ્વોલ પામવાનો ન રહેત, 


૧૪૪ ન્હાનાલાલ 


(૪) હદયમાં સ્તેહોધ્ય થચે! છે એ વાત ખરી; પણુ પોતે વિધવા 
છે અને વિધવાથી ન સ્નેહતુ' અપણુ થાય કે ન સ્નેહને! સ્વીકાર થાય 
એવી આ જગતની રૂઢિ છે. એટલે વિલસુને આ જગત “વિષવ'તું' લાગે 
છે, (પૃ. ૪૬, ૪૭) 

“ (પ૫) પૃ.૩૮ પ૨ સૌભાગ્યચ'દ્ર “રેવી ! આ ફૂલ ' કહીને વિલસુને 
રૂલ આપે છે ત્યારે, કાવના જ શખ્દોમાં કહીએ તોઃ 


વિલસુએ સુષ્પ સત્કાર્યા', 
ત્હેના પરાગપાનને! પ્રશ્ષ, 
અન્ય એક સહા પ્રશ્ષ સાથે, 
વિધાત્રીને પૂછયો. 


આ ઇત્ય 0૨ મછાપ્રશ્ન એટલે વિધાત્રીએ આપેલી વેધવ્યદશામાં “પરિમલિત 
અનિલ લણરતે!' લહઠુર્તો આવીને 


ર્‌ાસરશિમસાં ગ્રોજ્વલ પ્રગટતા 

વિલસુના પ્રાણુને સ્પર્શી સ્પર્શી 

ઝુ'ઈ અત્તુપમ ચેતન સળગાવતે 
હેય ત્યારે પ્રાણુની ચેતનાને મ્રેગટવા ને ગ્રીસ થવા દેવાય કે નહિં તે, 
ગમે સ્રંચન સ્પષ્ટ છે. 

(8) વિલસુતે પોતાની વૈધવ્યદશા ખટકથાં કરે છે, એટલુ જ નહિ 
પૃણુ આ દશામાં હદયમાં સ્નેહોદય થાય તેને એ, જગતની રહને અતુ- 
સરીતે, અઘટિત ગણે છે. તેથી એના મનને! ખટકે દૂર કરવાને માટે 
સૌભાગ્યચ'્ર એતે કહે છે કેઃ 

સરલ ખાલે |! પ્રભુનું ધામ 
પ્રેસતુ' પરસ સન્દિર છે. 
નથી ત્યાં કોમારના કરમાશ 
કે નથી વૈધવ્યની વિરૂપતા. (પૃ. ૪૭) 


વસન્તોત્સવ -- થોડીક વધારે અર્થચર્ચા ૧૪૫ ' 


ને તેથી જ એના હદયમાં જગેલે પ્રેમભાવ ન્યાય્ય અતે ધર્મ્ય છે એ 
ખૃતાવવા સાટે સૌભાગ્યચ% એને કહે છે કે : 


ગ્રેમલગ્નનેૅ વધામણાં દે છે 

શું જગત કે શું જગતને સ્વાસી, 
પ્રેમલગ્તની વિધવાને 

સુનલ'ગ્ન સસું પાપ નથી, 
દેહેલગ્નની વિધવાને 

પ્રેમલગ્ન સસી સુક્તિ નથી. (પૃ. ૪૮) 


(૭) વિલસુના હૃદયમાંથી વેધવ્યદશાની વાત કાઢી નાખવા માટે જ 
સૌભાગ્યચ તેતે 
જગતે સુન્દરીસ'ઘ બે જ વિઘષ્યના છે ? 
સરિતાને આરા તો ખે જ હોય : 
સ્તેડુને આ તીર ને સ્નેહની પાર્ય : 
ઝુમારિકા અને લગ્નત્રતિની, (પૃ. ૪૯) 
એમ કહીને ભારપૂર્વક ઉમેરે છે કે : 
“ વિધવા? એ શખ્દભ્રમ છે, 
વસ્તુસ્થિતિને। વિપર્ય'ય છે. 
અતે વધારે સ્પષ્ટીકરણુ માટે સમનનવે છે કેઃ 
સ'સારલગ્ન પ્રાશેલી સુન્દરીએ 
કઈક ઝુમારીએ હોય છે, 
સ'સારે કુમારી માનેલી ખાલાએ। 
કેઈક લગ્નત્રતિનીએ। હય છે, 
દેવિ ! ત્હમે કુમારાં છે, 
સુભગાખ્ડૅન લગ્નતરતિની છે. (પ. ૪૯, ૫૦) 
અહીં “જુમારી' એટલે માત્ર આંવેવાહિત નહિ; પષુ જેનામાં સ્તેહોદય 
થ્ચે। નથી એવી કેઈ પણુ સ્રી--પછી ભકલ્ષે સાંસા(રેક દષ્ટિએ એનાં 
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જણી મને અત્યત દુઃખ અતે કોધભયું” આશ્ચર્ય થયેલ. પરતુ કાંધક- 
નિરાશા, કાંઈકે પ્રકૃતિતુ' શૈથિહ્ય, કાંઈક ઉદાસીનતા, કાંષ્કે અશક્તિ 
ખધાં ભેગાં મળીને મને નિષ્ક્રિય સ્થિતિ પ્રાપ્ત થઈ હતી અને તેવાં 
અને તેવાં કાંઈ ખીન્ન” કારણોને લીધે હું' વસન્તોાત્સવમાંના થયેલા અનથ” 
વિષે કાંઈ લખી શકયો નહેોતે।. હવે સાહિત્યવિષ્યક ચર્ચાની લખાપટીમાં 
ન પડવુ' એ તે વર્ષો થયાં મે" ધારી રાખ્યું' છે --તોપણુ ન્હાના- 
લાલને થતા ગ'ભીર અન્યાય વિષે પણુ હું આટલે। વખત મનમાં મૂઝાઈ 
બેસી રલ્ો એ, હમણાં તમારું “ પયે'ષણા ? પુસ્તક નનેતાં મતે અસલ 
થઈ પડયુ'. એટલે તમતે તે વિષે મારી સમજ, મારી માન્યતા, અને 
( એમ પણુ કહું કે) મારી ખાતરી જણાવવા આ પત્ર દારા તત્પર 
થયો છું. સ્વ. શ્રી. રણુજીતરામનતા સહવાસને લીધે ન્હાનાલાલનાં 
મ'તવ્ય પણુ હું ખહુ નિકટતાલખ્ધ માહિતીથી જાણી શકતો, શ્રી. 
ન્હાનાલાલ સાથે પણુ સાધારણુ રીતે સારો કહીએ તેવે! પરિચય 
ઠીક ઠીક હતે, પણુ સાહિત્ય કે તેમનાં લખાણુ વિષે મારે તેમની 
સાથે વાતચીતનો વ્વવહાર બહુ નહોતો. સાટે સ્વ. રણુજ્તરામ સાથે 
તેવો પરિચય પુષ્કળ હતો -- અતે તેથી વસન્તોત્સવના તે ખે પ્રસ'ગ 
વિષે મારી સમજ અને જણુ એવાં હતાં ડે વિલસુ વિધવા જ 
હુતી, અતે ન્હાનાલાલે વસન્તોત્સવ દ્દારા વિધવાના પુનર્લગ્ન પણુ 
પવિત્ર અને માનાર્ફ જ છે -- હોવાં જેઈ એ એમ સ્થાપિત કર્યુ” 
હતુ' લગ્નગ્રેમની પવિત્રતામાં માનનાર! શ્રી. ન્હાનાલાલ રીતસરને। 
વિધિ થયા પહેલાં શરીરસ'બ'ધ થઈ શકે એવું ઠલ્પતા હોય એ તો 
મારા મનમાં ઊતરતું જ નથી. દામ્પત્ય પ્રેમનાં પવિત્ર ગાણાં ગાનારા 
ન્હાનાલાલ વિષે આવી કલ્પના કરવી એ મતે ઘણુ ઉતાવળુ%, 
અવિચારી, અતે ન્હાનાલાલને અન્યાય કરે તેવુ' લાગે છે. 


“ખાણું આવરો એ વિષે પણુ મારી સમજ ચોક્કસ અતે પાકી 
જ છુતી અતે મારી સ્મરણુશક્તિ પર્‌ વિશ્વાસ રાખી શમષુ' તો 
રણુજીતરામનેો પણુ એવે! જ અભિપ્રાય હતો ડે -- અમે કૉલેજમાં 
હુતા તે જમાનામાં -- આગળ પાછળ પાંચસાત વર્ષના ગાળામાં 


